﻿S S Vodpits Estetica proportiilor in design Estetica proportiilor în proiectare sistem de carte proporții S S Vodchits Lumea designului S S Vodchits Estetica proportiilor in design Sistemul de proporție a cărților Aprobat de asociația educațională și metodologică a universităților din Federația Rusă pentru educația în domeniul designului și artelor plastice ca ajutor de predare pentru studenții instituțiilor de învățământ superior care studiază în specialitatea Design Moscova Tehnosferă UDC BBK : В Recenzători: A A Semenov, profesor, șef Departamentul KhTOPP, Universitatea de Stat de Arte Tipografie din Moscova Yu I Chuvashev, profesor, candidat la istoria artei, lucrător onorat al învățământului superior Vodchits S S B Estetica proporțiilor în design Sistemul proporțiilor cărților: manual, un ghid pentru universități - M : Technosfera, - p , p col inserţii, bolnav ISBN - - - Este acoperită o gamă largă de probleme estetice ale designului cărții legate de conceptul de proporție Autorul consideră proporțiile sub aspectul dezvoltării și formării lor istorice, structura figurativă a publicației, percepția vizuală, ca un instrument de construcție a formei Sunt prezentate tehnicile de armonizare, eficacitatea și valoarea lor practică Prevederile teoretice sunt susținute de material ilustrativ extins Cartea este destinată unei game largi de specialiști în domeniul designului artistic și al editării de carte Este un manual pentru studenții universităților de artă și tipografie, facultăți de design Este de interes pentru criticii de artă și oamenii de știință din industria tipografică UDC LBC : (c) S S Vodchits, (c) CJSC RIC Technosphere, (c) S S Vodchits, design, ISBN - - - Cuprins Capitolul Estetica proportiilor in design tema cărții proporții capitolul capitolul capitolul capitolul Introducere Doctrina proporțiilor Canoanele de proporționalitate ale celui antic Egipt Sistem proporțional în Grecia antică și Roma Sistemul bizantin de proporții Proporții de maeștri gotici Teoria proporționalității în epocă Trezire Căutarea legilor comune proporţionalitatea în secolele XIX-XX Conceptul de proporție de carte Proporțiile formelor antice de cărți Design de carte Construcția materială a cărții Artistică și constructivă bloc de construcție E-book Carte audio Structura textului Spațial-constructiv organizarea textului Tipuri de pagini speciale dintr-o carte Proporțiile formatelor de carte publicații Proprietăți estetice ale proporțiilor formate Parametrii cantitativi principali formate Proporții de formate standard ediţii Despre formate promițătoare publicații ■ Cuprins Capitolul Spread proportioning Proporționare modulară Principiul construcției compoziționale a elementelor de acoperire, Legatura Capitolul Ritm Capitolul Capitolul Afirmații despre proporții Concluzie Literatură Lista literaturii citate Lista referințelor O carte bună a fost și rămâne cea mai înaltă sursă de înțelepciune, este un depozit de experiență a generațiilor care au trecut deja pe pământ, un apel către cei care trăiesc astăzi și, în același timp, o mărturie pentru viitor Patriarhul Moscovei și al întregii Rusii ALEXIA II Proporționalitatea este sursa frumuseții Această idee aparține primului teoretician al istoriei proporțiilor, Mark Vitruvius, care a pus bazele acestei științe în secolul I î Hr î Hr e Și în geometrie, și în mecanică, și în arhitectură, și în muzică și în multe alte domenii ale artei, științei și tehnologiei, proporționalitatea a fost mult timp una dintre cele mai importante și, s-ar părea, foarte clare caracteristici ale obiectelor Relațiile proporționale, sau proporțiile, stau la baza unei mari varietăți de legi Introducere Fiecare estetică, fie veche, fie nouă, fie nouă, este în mod necesar construită pe presupunerea de bază că oamenii trebuie să-și întărească, să purifice și să-și perfecționeze dorința înnăscută de frumos Cine respinge această presupunere de bază respinge nu unele erori particulare ale uneia sau aceleiași estetici, ci însuși principiul, însuși fundamentul oricărei estetici în general D Pisarev numere, reguli, teoreme și, prin urmare, nu este o coincidență că literatura despre problema proporțiilor include astăzi sute de lucrări detaliate scrise de arhitecți, filozofi, matematicieni și reprezentanți ai diferitelor specialități Cu toate acestea, problema proporțiilor nu poate fi considerată soluționată, nu numai din cauza faptului că au apărut noi domenii de activitate umană și sunt strâns legate de proporții Principalul lucru este că marea majoritate a oamenilor de știință care s-au ocupat de problema proporțiilor nu au depășit o simplă declarație a faptului existenței lor Platon a fost primul care a vorbit despre asta cu o simplitate strălucitoare și o convingere naivă În realitate, natura proporțiilor și legile care determină manifestările individuale concrete ale proporționalității în natură, și mai ales în lumea lucrurilor create de mâinile omului, sunt încă departe de a fi clare Scopul acestei cărți este de a prezenta cititorului o serie de probleme care luminează natura armoniei ■ Introducere forma de carte, a cărei verigă de reglementare este proporționalitatea diferitelor elemente Astăzi este una dintre cele mai importante și complexe probleme, ale căror aspecte variate sunt unite prin conceptul de "compunere de cărți" Miezul problemei este problema dimensiunilor elementelor cărții, atât absolute (raportul la dimensiunea corpului uman), cât și relative (interdependența dimensiunilor fiecărui element) O soluție practică a problemei se bazează pe stabilirea întregii game de valori cantitative incluse în sistem (formate, compunere, câmpuri care o încadrează, ilustrații, coborâri, fonturi etc ) Proporțiile corect stabilite formează în unitatea lor un sistem proporțional Natura și trăsăturile acestuia din urmă se datorează structurii compoziționale generale a cărții, inclusiv aspectelor sale constructive și funcționale Pe această bază materială este creat un sistem proporțional și, în același timp, ajută la dezvăluirea anumitor calități specifice ale acestuia Cu ajutorul proporțiilor se obține o expresie clară, cu semnificație artistică a structurii generale și a interconexiunii obiectiv existente a elementelor cărții Dacă se încalcă sistemul proporțional, expresivitatea artistică a publicației este redusă Natura diferitelor rapoarte de dimensiuni din componența cărții este determinată de condiții specifice - tehnice, utilitare, economice Pe baza acestor condiții, artistul trebuie să găsească cele mai eficiente relații proporționale Lucrarea asupra proporțiilor, așadar, nu poate fi prezentată ca un proces izolat, abstract Proporționarea și armonizarea dimensiunilor este una dintre părțile procesului general de proiectare care vizează o soluție cuprinzătoare a sarcinilor cu care se confruntă artistul Atunci când proiectează o carte, un artist modern atinge de obicei proporționalitatea pur intuitiv, bazându-se în principal pe propriul ochi și simțul proporțiilor Cu toate acestea, această metodă de lucru poate să nu fie întotdeauna fructuoasă Pe baza intuiției, un maestru experimentat poate realiza multe, dar în unele cazuri simte și nevoia să verifice și să corecteze rezultatele muncii sale prin calcule și construcții geometrice Familiarizarea cu diverse sisteme proporționale nu este, de asemenea, principalul factor pentru rezolvarea cu succes a problemelor complexe de proporționalitate Este necesar nu numai să cunoaștem principiile construcțiilor proporționale, ci și să le poți folosi corect În câmpul nemărginit al creativității, sunt necesare puncte de referință: așa cum muzica se supune legilor vibrației sunetului, tot așa cartea trebuie să se supună propriilor legi, iar doar respectarea acestora dă un întreg artistic Autori cunoscuți precum Raul Rosarivo, Jay Hambidge, Jan Tschichold, Dusan Schulz și-au dedicat lucrările subiectului proporțiilor cărților Renumitul arhitect francez Charles Edouard Le Corbusier a abordat și el în articole direct soluția acestei probleme Introducere ■ Aforismul lui Platon despre proporții Artist G Zapf ■ Introducere intitulate "Rezolvarea problemei tipăririi" și "Tipografie" Lucrările acestor autori conțin o serie de gânduri interesante și observații valoroase asupra a două dintre cele mai importante aspecte: evaluarea calităților estetice ale standardizării formatelor tipărite și proiectarea unui tip spread În același timp, este necesar să ne răzbunăm că alte întrebări ale teoriei proporțiilor nu au primit încă o explicație științifică, sau aceste explicații sunt superficiale În aceeași măsură, ceea ce s-a spus se aplică unor probleme particulare care sunt de o importanță foarte semnificativă pentru practica publicării de carte Absența unei dezvoltări teoretice detaliate a acestor probleme se datorează nu numai complexității și specificității lor Un obstacol în acest sens este și lipsa de claritate a prevederilor generale ale teoriei proporțiilor, abstractitatea metodei de studiu a proporționalității și proporționalității În acest manual, destinat în primul rând artiștilor de carte - designeri, ilustratori, precum și editorilor artistici și tehnici, autorul a căutat, în primul rând, într-o anumită măsură, să generalizeze multe afirmații privind problemele teoretice ale proporțiilor cărților și, în al doilea rând, să ia în considerare cum toată problema proporțiilor cărții în ansamblu, precum și aspectele sale individuale În același timp, se vorbește despre posibilitatea aplicării judecăților teoretice la practica creării unei cărți Materialul prezentat în carte, atât textual, cât și ilustrativ, oferă cititorului mai degrabă un motiv de reflecție independentă și căutarea adevărului, mai degrabă decât o rețetă gata făcută Autorul și editorul vor fi recunoscători cititorilor pentru sfaturi privind îmbunătățirea ulterioară a cărții, care este prima experiență de acest fel în limba rusă și, prin urmare, desigur, nu este lipsită de deficiențe Capitol DOCTRINA PROPORȚIUNILOR este doctrina raportului dintre mărimile elementelor unei opere de artă sau raportul dintre mărimile elementelor individuale și întreaga operă în ansamblu Ea determină tiparul acestor relații și le face disponibile pentru implementare în imagini artistice Diverse interpretări ale relațiilor obiective folosite în cadrul aceleiași opere de artă transmit frumusețe în moduri diferite și evocă senzații estetice diferite Oricum, produsul perfect Doctrina proporțiilor Istoria doctrinei proporțiilor evidențiază aspirațiile artiștilor din diverse secole Evidențiază opțiunile pentru relația dintre teorie și practică în anumite perioade ale istoriei artei, arată modalitățile prin care artistul percepe și regândește subiectul imaginii, raportează despre atitudinea artistului față de lumea din jurul său E Ulman Cel precedent este diferit prin faptul că proporțiile obiective transformate din el par naturale Acest lucru se aplică în mod egal tuturor tipurilor de arte plastice Doctrina proporțiilor este de obicei înțeleasă ca doctrina proporțiilor umane Își găsește expresie în pictură și plasticitate Pe baza faptului că corpul uman este un standard, raportul dintre dimensiunile părților sale este folosit ca fundamental în proiectarea structurilor arhitecturale O astfel de abordare este o dovadă clară a concepțiilor umaniste ale unui anumit timp Ne vom opri asupra diferitelor manifestări ale doctrinei proporțiilor și, de asemenea, vom lua în considerare influența lor asupra caracteristicilor picturii, sculpturii, muzicii, articolelor de uz casnic, acordând o atenție deosebită publicațiilor de carte Relațiile proporționale cu care artiștii și-au înzestrat imaginile s-au datorat diverșilor factori Într-un caz, se stabilește un canon care a făcut posibilă crearea unui ideal, într-un fel sau altul ■ Capitolul Doctrina proporţiilor într-un sens diferit, figura umană În alte cazuri, caracteristicile proporționării au fost cauzate de dorința de a transmite proprietățile caracteristice ale obiectelor imagine Dorința de a adera la tradiție ar putea duce și la apariția unui anumit sistem de proporții Și, în sfârșit, motivul manifestării unui astfel de sistem ar putea fi o necesitate obiectivă a unei metode de proporție ca instrument auxiliar pentru muncă Înainte de a fundamenta legile proporționalității în designul tipografic, să ne întoarcem la istoria concepțiilor și teoriilor antichității și autorilor moderni Canoanele de proporționalitate ale Egiptului Antic AICI, UNDE ÎNCEPE ISTORIA LUMII, în Egipt, de-a lungul malurilor Nilului, construcția s-a făcut de-a lungul a mai multor secole după canoane care nu s-au schimbat de secole, după măsuri și legi stabilite - după proporții, ca și cea de astăzi teoreticienii artei spun Pe piramidele gigantice, vechii constructori au înțeles interconectarea blocurilor de piatră și au găsit o combinație proporțională de părți și întreg Au stăpânit perfect arta construcției și proiectării Printre ei s-au numărat personalități versatile, de exemplu, Imhotep și Khasira, despre unul dintre care hieroglifele spun următoarele: "Vizirul faraonului Egiptului de Jos, primul după faraonul Egiptului de Sus, conducătorul camerei mari, un cetăţean de onoare, marele preot al Heliopolisului, Imhotep, constructor şi sculptor" [ ] Egiptenii au fost matematicieni străluciți Cele mai mari realizări ale lor în acest domeniu, ca rod al experienței mari și al dezvoltării îndelungate, aparțin epocii Vechiului Regat Nu există nicio îndoială că munca de zi cu zi a contribuit la progresul în aritmetică: au măsurat fluxul și refluxul Nilului, care a afectat recolta care le-a dat viață; au învățat să numere până la un milion, au descoperit fracții simple care le-au servit în loc de cele complexe Ei au putut măsura perimetrul și diametrul unui cerc, aria unui cerc, triunghi, pătrat și multe alte forme geometrice Au făcut planuri pentru orașe, au construit temple și piramide Unele dintre ele sunt clar Canoanele proporționalității Egiptului Antic ■ arată că structurile armonioase nu au fost rezultatul întâmplării Ei și-au ales dimensiunile clădirilor după un sistem de măsuri și numere aprobat de ei, care corespundea cunoștințelor lor matematice În opinia noastră, proporțiile artei egiptene pot fi luate în considerare doar pe o bază similară În căutarea proporționalității, Egiptul Antic ne oferă trei canoane de relații constante ale figurii umane, stabilite în momente diferite Primul dintre aceste canoane, găsit într-unul dintre mormintele de lângă Memphis, datează din dinastia a IV-a sau a V-a care a condus Egiptul, adică î Hr e În ea, figura umană este împărțită până la frunte în părți egale, fiecare lungime de un picior sau un picior Al doilea canon care a ajuns până la noi, din dinastia a XVIII-a, perioada de glorie a culturii egiptene, împarte figura umană până la frunte în x = părți, împărțind fiecare picior în părți suplimentare În al treilea - canonul ptolemeic, găsit de comisia științifică a lui Napoleon I, figura umană până la frunte are deja picioare, cu împărțirea fiecăruia în părți (Fig ) Astfel, întreaga înălțime a figurii umane conform acestui canon este împărțită în de părți Cifre exacte ale dimensiunilor obiectivelor și raporturilor părților corpului au fost realizate în imagini care combinau proiecții verticale, orizontale și laterale Dezvăluirea dimensiunilor reale este doar o latură a doctrinei egiptene a proporțiilor; celălalt constă în modurile în care acestea sunt transferate în imagine Egiptenii au folosit grile de pătrate destul de mici ca ajutor, așa cum demonstrează numeroasele schițe supraviețuitoare Orizontalele și verticalele unor astfel de grile au determinat o dată pentru totdeauna locația și dimensiunea membrilor corpului Deci, în cazul unui canon anterior, care implica împărțirea corpului în părți, glezna era întotdeauna la nivelul primei orizontale, genunchiul - pe a zecea, pieptul - pe a treisprezecea, umărul - pe al XIV-lea, claviculă - pe al XV-lea, iar bărbia - pe al XVI-lea (Fig ) Grila folosită în Egiptul antic nu trebuie comparată cu cea pe care artiștii au folosit-o în epocile ulterioare pentru a transfera compoziția pe o suprafață mare: mai întâi, a fost creat un desen preliminar într-un format mic, apoi i s-a aplicat o grilă și cu ajutorul lui imaginea a fost transferată într-un format mai mare În arta egipteană, grila a definit inițial figura, care a apărut din grilă, care avea un sens constructiv Pe baza sa, folosind o singură măsură, corpul a fost construit din părți separate Mișcările descrise nu corespundeau mișcărilor naturale, ci erau transmise printr-o simplă schimbare a poziției părților corpului Caracteristicile mișcărilor au fost, de asemenea, determinate de grilă De exemplu, lungimea pasului unui alergător ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Canonul egiptean după Lepsius, descris de Diodorus Siculus, care prevede împărțirea unei figuri masculine cu o coafură în părți de 'L O diviziune este egală cu lungimea degetului mijlociu Orez Un canon anterior al artei egiptene antice un om era egal cu zece măsuri și jumătate, iar unul care mergea calm era egal cu patru măsuri și jumătate sau cinci măsuri și jumătate Deoarece pozițiile mișcărilor și relațiile proporționale au fost stabilite de canon, trăsăturile caracteristice ale imaginii rezultate au fost determinate în prealabil Canonul proporțiilor a fost înțeles de artist în procesul de învățare și lucru pe mostre speciale - modele sculpturale, care au fost incluse pe scară largă în practică în a doua jumătate a mileniului I î Hr e , când maeștrii nu numai că au început să acorde atenție canonului în sensul său practic, ci au început să vadă în el expresia teoretică a unui sistem de proporții și reguli tehnice pentru construirea figurilor În această etapă a dezvoltării artei, modelele sculpturale erau un fel de "înregistrare" a regulilor canonului, exprimate în formă plastică Acestea au fost create cu scopul de a demonstra tehnicile și metodele de proporție a cifrelor sau au demonstrat etapele succesive ale modelării suprafețelor Modelele sculpturale au jucat un rol imens în dezvoltarea abilităților profesionale ale maeștrilor egipteni antici și în consolidarea tipurilor canonizate Canoanele proporționalității Egiptului Antic ■ Orez Schema pentru construirea unei figuri umane conform canonului egiptean antic Orez Schiță pentru o sculptură neterminată dintr-un muzeu din Cairo Diodor (a doua jumătate a secolului I î Hr ) în "Biblioteca sa istorică" a raportat că egiptenii au stabilit relații proporționale diferit de greci, care se bazau pe impresia exterioară a obiectului reprezentat Au pornit de la dimensiunile blocurilor de piatră special pregătite Cu toate acestea, artiștii egipteni s-au străduit pentru obiectivitatea proporțiilor imaginilor lor Erwin Panofsky în studiul său "Dezvoltarea doctrinei proporțiilor ca reflectare a dezvoltării stilurilor" scrie: "Creațiile sculptorului terminat nu își dezvăluie esența lor geometrică arhitecturală, desenând la fel de clar ca pictura și relieful Dar multe exemple de lucrări neterminate arată clar că au început cu desene sau planuri desenate pe suprafața unui bloc de piatră Se vede destul de clar cum artistul a desenat patru proiecții pe planurile verticale ale blocului, cum a obținut o formă din aceste proiecții sau desene desenate, a ciobit masele în exces ale blocului de piatră, astfel încât forma, limitată de sistem de plane, s-a format în unghi drept și suprafețe oblice Apoi a tăiat muchia ascuțită formată în timpul lucrului (Fig ) Parcă ar fi vorba despre un fel de structură arhitecturală, sculptorul a făcut ■ Capitolul Doctrina proporţiilor schiță imagini ale sfinxului său în proiecția frontală, a desenat planul și profilul acestuia, astfel încât după aceste proiecții să poată fi realizată astăzi figura sfinxului" [ ] Egiptenii au acordat o importanță deosebită figurii geometrice a triunghiului Cu ajutorul lui s-a rezolvat problema traitearre (sistemul de proporționare), care a făcut posibilă obținerea unui unghi drept și a unei serii de dreptunghiuri cu laturile exprimate în numere întregi simple Dintre acestea, cel mai faimos triunghi, numit de majoritatea autorilor sacru egiptean, este un triunghi dreptunghic cu laturile și și ipotenuza , cu care se pot construi intervale de toate tonurile întregi ale octavei Studiul lui Osiris, asociat cu numele de Plutarh, a arătat că egiptenii considerau acest colț ca fiind sfânt Constructorii au stăpânit de bunăvoie acest sfânt triunghi egiptean pentru a construi proporțiile clădirilor lor pe această bază Deseori îl foloseau și pentru desenarea arcadelor (Fig - ) Orez Planul templului din Abu Simbel, înscris într-o rețea de pătrate (V N Vladimirov) Canoanele proporționalității Egiptului Antic ■ Orez Triunghiul egiptean sacru (a) și dreptunghiurile formate pe raportul dintre laturile triunghiurilor egiptene și derivatele lor (b) Erau ușor de lucrat și erau adesea folosiți de artiștii antici ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Proporțiile unui conac egiptean Orez Canonul egiptean bazat pe triunghiul dreptunghic , , (Arkkitehti-Arkitekten Nr ) Canoanele proporționalității Egiptului Antic ■ ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Sistemul de pătrate înscrise și descrise şobolani În Egipt, a fost folosit și un sistem de proporție bazat pe pătrate înscrise Ea a dat o serie geometrică cu un raport de : l / , în care au alternat numere prime iraționale și întregi (Fig ) Acest sistem a fost folosit atât în Egipt, cât și în vremurile ulterioare, de exemplu în Evul Mediu, pentru construirea de turnuri gotice; raportul dintre latura și diagonala pătratului leagă vechiul sazhen rusesc cu sazhenul oblic Unii contemporani își bazează doctrina proporțiilor pe secțiunea de aur N A Pomerantseva în studiul său "Fundațiile estetice ale artei Egiptului Antic" scrie: "Proporțiile secțiunii de aur în arta Egiptului Antic sunt prezente în toate monumentele fără excepție, deoarece sunt stabilite în natură însăși - în structura frunzei, a corpului uman etc Cu toate acestea, în forma sa pură, aceste proporții au fost acoperite de maeștrii antici în mod intuitiv, ceea ce a contribuit la generalizarea percepției imaginii, la dezvăluirea esenței acesteia" [ ] Trebuie remarcat faptul că nu există date care să confirme utilizarea secțiunii de aur de către egipteni, dar prezența acesteia poate fi urmărită în multe monumente ale Egiptului Antic, de la piramide până la lucrări de forme mici - pictură, relief, sculptură Poate fi detectată prin măsurare, luând ca valoare inițială cea mai mare dimensiune a compoziției (pe baza lungimii, lățimii sau înălțimii) (Fig - ) Teoria proporțiilor artei și arhitecturii egiptene, creată de A Fournier de Cora în procesul de lungă durată matematică și c În special, studiile geometrice sunt în mod inerent foarte apropiate de raportul de aur Autorul o numește "armonie divină" Această teorie se bazează pe relația matematică dintre numărul l, pe care l-au calculat egiptenii, și rădăcina Ф, precum și opt corelative Proporțiile canopice ale Egiptului Antic ■ soluții, dintre care prima este A \u d ( + T ) / R \u d , Se schimbă cu o schimbare a numărătorului (Rezultatele corespund aproximativ: f + f pentru A, pentru N, F, E + F + , = F etc ) Ele indică cu siguranță diferite aplicații ale raportului secțiunii de aur: fie că este vorba de sculptură, pictură, relief sau lucrări de arhitectură Cu toate acestea, există opinii opuse când utilizarea secțiunii de aur este atribuită întâmplării (Fig ) În Egiptul Antic, sistemul de construire a proporțiilor se bazează pe pătrat și derivatele acestuia și, prin urmare, este asociat și cu cantități iraționale, adică dreptunghiuri formate în funcție de diagonalele desenate Diagonala pătratului V devine latura mai mare a primului dreptunghi ( : V ) Diagonala acestui dreptunghi este luată drept latura mai mare a următorului ( : V ), iar în final se obține un pătrat dublu : , a cărui diagonală este egală cu Vb (asta va fi discutată în detaliu într-un alt capitol) a acestei cărți, în cea care introduce rolul secțiunii de aur în compoziția greacă Orez Relaţii de "armonie divină" după A Fournier de Cora În această țesere complexă a liniilor se disting opt relații proporționale - derivate ale laturii pătratului M Cu un modul condiționat M - , , liniile proporționale au următoarele valori iraționale: A - , ; C = , ; S - , ; O= , : N= , ; E = , ; I= - ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Un exemplu practic de analiză a figurii umane pe baza raportului de aur (E Kilaid) formele arhitecturale şi metoda lui J Hambidge) Aceasta metoda V N Vladimirov l-a numit "sistem de diagonale" cu nota că în unele cazuri de aplicare a acestor proporții, putem vorbi despre apropierea lor de secțiunea de aur Însumând șase mărimi proporționale interdependente: pătratul diagonalei ( : V ), dreptunghiul ( : V ), care conține un triunghi cu unghiuri de ° și °, un dreptunghi format din două pătrate și raportul lui Vb / și V / , - Vladimirov consideră că aceste rapoarte au fost folosite de arhitecții și artiștii Egiptului Antic La aceasta adaugă o altă figură geometrică simplă - un triunghi echilateral Și, în sfârșit, acordă o importanță capitală pătratului, amintind că "într-un stadiu incipient al dezvoltării egynet-ului Canoanele proporționalității Egiptului Antic ■ iDl*' , al N-lea • • * • J !■ Orez Zeița nopții, semn zodiacal din Dendera Analiză de A Fournier de Cora pe baza raportului de aur ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Analiza proporțională a reliefului cu imaginea Trezorierului Isi după raportul de aur (N Pomerantseva) = A+R Canoanele proporționalității Egiptului Antic ■ Orez Analiza construcției proporționale a compoziției reliefului cu imaginea faraonului Akhenatope, a reginei Nefertiti și a prințeselor în sistemul secțiunii de aur (N Pomerantseva) În arhitectura antică, sarcina de a construi proporții era inseparabilă de sarcina de a măsura și măsura clădirile în natură și probabil a apărut pe baza practicii reale a constructorului În același timp, valoarea pătratului se datorează faptului că servește drept măsură a ariei" [ ] ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Sistemul proporțional în Grecia antică și Roma DUPĂ EGIPȚIENI, grecii au dezvoltat un alt sistem de proporție Există multe surse scrise despre asta Faptul că în Grecia antică s-au ocupat de problema proporționalității este evident cel puțin din tratarea pe care aceste probleme l-au primit în filosofia și matematica antică, și mai ales de la Pitagora Dintre filozofii Greciei, Pitagora, poate pentru prima dată, încearcă să analizeze matematic esența relațiilor armonice Pitagora știa că intervalele unei octave pot fi exprimate prin numere care corespund vibrațiilor corespunzătoare ale coardei, iar Pitagora a considerat aceste relații numerice ca fiind armonioase De asemenea, i se atribuie cunoștințele de proporții aritmetice, geometrice și armonice, precum și legea secțiunii de aur Pitagora i-a acordat acestuia din urmă o semnificație deosebită, remarcabilă, făcând pentagrama, sau pentagonul în formă de stea, înscris într-un cerc cu ajutorul secțiunii de aur, insigna distinctivă a școlii sale, celebra școală a pitagoreenilor din antichitate Latura unui decagon inscripționat obișnuit este egală cu cea mai mare parte a razei unui cerc împărțită la raportul mediu și extrem: de aici construirea unui pentagon regulat înscris și a unui pentagon stea În general, întreaga învățătură a lui Pitagora este de natură metafizică Legile metafizicii sunt considerate eterne și de nezdruncinat, independente de loc și timp, având semnificații mistice Apollo, venerat în special de pitagoreeni, în antichitate era dedicat unui heptagon înscris într-un cerc, precum și numărului , care a fost înlocuit ulterior, așa cum scrie Plutarh într-un tratat despre N la Delphi (adică pe o inscripție peste templul lui Apollo, construit în ), Sistemul proporțional în Grecia antică și Roma ■ numărul , în timp ce din -gon este atribuit lui Typhon, spiritul rău Onoarea acordată pentagonului este rezultatul conexiunii stabilite între pentagonul obișnuit și raportul de aur, în timp ce respingerea heptagonului este o consecință a inexactității stabilite în același timp a construcției acceptate anterior a laturii heptagonului ca o jumătate de sac dintr-un triunghi regulat înscris într-un cerc (M Kantor) Platon, împrumutând doctrina pitagoreică a armoniei, recunoaște în dialogurile Timaeosului pitagoreic cu Socrate o frumusețe "ideală" complet abstractă din spatele corpurilor geometrice regulate: "Două părți sau două cantități nu pot fi interconectate în mod satisfăcător fără mijlocirea uneia trei; cea mai frumoasă legătură de legătură este aceea care, împreună cu cele două valori inițiale, dă cel mai perfect întreg unificat Acest lucru se realizează în cel mai bun mod prin proporție (analogie), în care dintre cele trei numere, planuri sau corpuri, media este legată de cel de-al doilea, așa cum primul este de medie, iar al doilea este de medie, așa cum este media la primul De aici rezultă că media le poate înlocui pe primul și pe al doilea, în timp ce primul și al doilea pot înlocui media și toate împreună constituie astfel un întreg unic inseparabil" [ ] Este destul de clar că orice proporție geometrică sau aritmetică în care a:b = b:c, a - b = b - c îndeplinește aceste condiții Aristotel propune ordinea, simetria (adică proporționalitatea) și limitarea în dimensiune ca principală cerință a frumuseții Comanda necesită anumite rapoarte non-aleatorie ale dimensiunilor pieselor individuale între ele și întreg În muzică, Aristotel consideră octava ca fiind cea mai frumoasă consonanță datorită faptului că numărul de vibrații dintre tonul fundamental și octava este exprimat prin primele numere mici : În poezie, după părerea lui, relațiile ritmice ale unui vers, bazate pe mici relații numerice, dau astfel o impresie frumoasă Pe lângă simplitate, bazată pe comensurabilitatea părților individuale ale întregului, Aristotel, ca și Platon, recunoaște cea mai înaltă frumusețe a figurilor obișnuite și valoarea proporției, stabilind relația corectă între trei și patru cantități În plus, Aristotel explică cerința ca mărimea unui corp frumos să fie limitată printr-un exemplu, subliniind că atât un animal mic, cât și unul uriaș, de exemplu, lung de de stadii, nu pot fi frumos, deoarece în ambele cazuri ochiul este nu este capabil să transmită o impresie completă creierului și nu înțelege măsurile acestuia Toate hotărârile de mai sus, oricât de elementare ar fi ele în esență, sunt de un interes incontestabil și au un anumit ■ Capitolul Doctrina proporţiilor semnificative, deoarece ridică vălul de la abordările probabile, dar nu existente, ale maeștrilor greci la chestiuni de proporționalitate, care, aparent, s-au rezumat la încercări de a stabili norme matematice prin intermediul rapoartelor numerice ale intervalelor de octave sau a rapoartelor obținute prin aritmetică și diviziunea medie geometrică, raportul de aur, proporțiile armonice sau figurile geometrice regulate O atenție considerabilă a fost acordată atingerii proporționalității nu numai de către filozofii Greciei antice, ci și de mulți artiști greci Sursele scrise spun despre asta În primul rând, textele dau numele de Polykleitos (a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Pentru generațiile următoare, acest maestru nu a fost atât un artist, cât un legiuitor al sistemului clasic grec de proporții Chiar și în epoca romană, abordările sale au continuat să fie considerate exemplare Potrivit lui Galen ( - d Hr ), Polykleitos și-a pus în scris învățătura și, în același timp, a făcut-o vizibilă prin crearea statuii lui Doryphoros (purtător de suliță) (c î Hr ) (Fig ), " pe care, corespunzând tuturor prescripţiilor învăţăturii sale, ca şi învăţătura însăşi, l-a numit Canon Din textul lui Galen devine clar că Policlet nu a căutat să creeze un sistem rigid de construire a imaginii corpului uman, ci a vrut doar să determine raportul dintre dimensiunile părților sale, să identifice tiparele acestor rapoarte, astfel ajungând la antropometria pură Pentru a fi mai obiectiv, Policlet a pornit de la împărțirea naturală a corpului uman Metoda omului de știință a fost o comparație între ele și cu întregul corp al membrilor săi individuali Galen a arătat clar că Polykleitos a exprimat dimensiunea membrului mai mic ca parte a mărimii membrului mare, precum și întregul corp ca întreg Astfel, toate diferențele principale ale statuii Doryphorus au fost exprimate prin înălțimea întregului corp Ulterior, contemporanul lui Alexandru cel Mare, sculptorul Lizipp, a creat un nou canon, diferit de canonul lui Polykleitos, pe care contemporanii săi l-au recunoscut drept cel mai înalt standard de frumusețe al corpului uman și l-au plasat deasupra canonului lui Polykleitos Căutarea normelor de proporționalitate a corpului uman este atribuită altor doi sculptori din insula Samos - Teleklus și Theodorus, care ar fi transferat pentru prima dată proporțiile dezvoltate în Egipt în Grecia Nu știm dacă aceste canoane, ca și cele egiptene, au fost doar indicații numerice ale dimensiunilor relative ale părților individuale ale corpului sau dacă au fost obținute prin aplicarea consecventă a unei legi generale Metodele de relații proporționale folosite de arhitecții greci, care, după Vitruvius, nu au ajuns până la noi, sunt expuse în lucrările arhitecților greci enumerate mai sus și poate în alte lucrări Sistemul proporțional în Grecia antică și Roma ■ Orez Policletos Dorifor În jurul anului î Hr e ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Marcu Vitruvius Marcu Vitruvius este primul teoretician al istoriei proporțiilor, care a pus bazele acestei științe cu lucrarea sa "Zece cărți despre arhitectură", pe care a dedicat-o împăratului Augustus (a doua jumătate a secolului I î Hr ) Lucrarea teoretică extinsă a lui Vitruvius conține o analiză analitică a sistemului general de relații armonice, valoarea irațională \ , valoarea aproximativă a lui fi ( : , unul dintre membrii seriei Fibonacci); proporțiile corpului uman pe baza progresiei armonice și dimensiunile pe baza principalelor unități fiziometrice Din cele zece volume ale acestei lucrări, doar primele șapte și o treime din volumul al nouălea au supraviețuit, iar desenele la care se referă Vitruvius, din păcate, nu au ajuns până la noi Analiza sistemului de proporții începe în al treilea capitol al cărții, care se numește "Despre simetria templelor" Proporțiile templelor sunt comparate în ea cu raportul parametrilor figurii umane: "Compoziția templelor se bazează pe simetrie; arhitecții trebuie să respecte cu strictețe legile acesteia Simetria provine din proporție, care în greacă se numește "euritmie" (traducere) Proporția este coordonarea unei anumite părți a unei clădiri cu o altă parte a acesteia sau cu întreaga clădire Aceasta este baza legii simetriei Niciun templu nu poate fi aranjat corect fără simetrie și proporție, adică fără Sistemul proporțional în Grecia antică și Roma ■ Fnc- Pagina de titlu a ediției venețiane a celor zece cărți despre arhitectură ale lui A Rusconi de Vitruvius ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Schema generală a proporțiilor lui Vitruvius Desenele originale nu au supraviețuit, dar editorii și cercetătorii lucrării lui Vitruvius au creat o ilustrație pe baza textului Aceste desene reprezintă proporții: A - agora; B - formule; C - bazilici; D, E, F - atrium Sistemul proporțional în Grecia antică și Roma ■ raportul corect între părțile sale, care există, de exemplu, între părțile corpului unei persoane corect construite, cu toate avantajele și dezavantajele lor" [ ] Vorbind despre proporțiile figurii umane, Vitruvius arată că dimensiunile părților individuale ale corpului sunt cuprinse în înălțimea acestuia pe baza principiului progresiei armonice: , y , '/s, % '/s "Natura l-a creat pe om, observând relația constantă a părților sale individuale cu întregul În același mod, părțile arhitecturale individuale ale templului ar trebui să fie într-o relație constantă proporțională cu întregul În același timp, principalele măsuri pentru determinarea dimensiunilor relative ale părților individuale ale clădirilor sunt dimensiunile corpului uman: un inch este grosimea unui deget, o palmă este o mână, un picior este lungimea unui picior și un cot "[ ] Originalitatea abordării lui Vitruvius constă în faptul că a stabilit o legătură între dimensiunea părților corpului uman și arhitectură Potrivit omului de știință, un bărbat întins pe spate își poate extinde brațele și picioarele în lateral, astfel încât degetele lor să atingă un cerc centrat pe buric Dar dacă un om își întinde brațele pe laturile perpendiculare pe corp, atunci mărimea distanței lor va fi egală cu lungimea corpului, iar figura sa poate fi înscrisă într-un pătrat Mulți ani mai târziu, Leonardo da Vinci a ilustrat conceptul de proporții ale corpului uman dezvoltat de Vitruvius cu un desen care a câștigat acum faimă și este foarte des folosit greșit de amatori Să ne întoarcem la o altă latură a conceptului lui Vitruvius Vederea unei figuri umane înscrise într-un cerc sugerează că romanii au răstignit de fapt oameni sub forma literei X, dar primii artiști care au surprins cea mai memorabilă răstignire din istorie în creațiile lor au considerat că ipostaza omului răstignit nu era prea grațioasă și a schimbat forma crucii în cea care ne este cunoscută din picturile și sculpturile de gurami Opera lui Vitruvius este împărțită în multe fragmente mici Autorul explică că atunci când a ales forma de prezentare, a urmat învățăturile pitagoreenilor Potrivit lui Vitruvius, Pitagora și adepții săi au considerat că este cel mai convenabil să-și prezinte învățăturile în cărți despre sistemul cuburilor Ei au stabilit că cubul era format din linii și că fiecare compoziție nu trebuie să depășească trei cuburi Dacă un cub este aruncat pe un avion, atunci acesta va sta pe una dintre fețele sale și va sta constant ca un zar pe o masă Pitagoreii și-au numit sistemul sistemul de cuburi, aparent pentru că numărul de linii menționat mai sus, aruncate ca un zar în mintea umană, este ferm imprimat în memorie Este ușor de observat că = • • , dar această expansiune nu ne spune nimic despre modul în care pitagoreicii legau numărul numit cu ku ■ Capitolul Doctrina proporţiilor bom Ideea, caracteristică gândirii pitagoreice, că esența Universului poate fi cunoscută studiind proprietățile corpurilor geometrice, nu trebuie considerată moartă acum Lucrările lui Vitruvius au servit drept bază pentru teoriile ulterioare ale proporțiilor Bazele sistemului general, raportul armonic, proporțiile dimensiunilor date, măsurile de lungime luate pe baza părților corpului uman, care alcătuiau sistemul de măsuri de lungime la romani (degetul, palma, picior, cot), sunt dezvoltate în continuare în teoriile Renașterii În perioada medievală a existenței sale, doctrina proporțiilor a trecut prin două etape principale Să le numim condiționat bizantine și gotice Sistemul bizantin de proporții Te-am întrecut, Solomon! Justinian Sistemul bizantin de proporții a pornit de la articularea naturală a corpului și l-a subordonat unui anumit modul Toate dimensiunile au fost reduse la o schemă bidimensională condiționată Faptul că canonul a ținut cont de articularea naturală a corpului a arătat influența antichității Dar munca cu un singur modul de valoare nu corespundea abordărilor antice E Ulman În ABORDAREA MEDIEVALĂ a proporției se pot distinge două tendințe principale Una se reflecta doar în sursele scrise, făcea parte dintr-un concept teologic și nu avea nicio legătură directă cu arta Celălalt s-a dovedit a fi complet legat de procesul de producție din atelierele meșteșugărești Sistemul obișnuit pentru atelierele de artizanat, care caracterizează în mod clar tradiția medievală, sau mai degrabă, bizantină de a înfățișa o persoană, a fost descris în "Ghidul artistului de la Muntele Athos" Pe caracteristicile diviziunii fiziologice a corpului uman, a fost construit un canon, care se baza pe o anumită unitate - modulul Înălțimea capului a fost luată ca modul, care în sistemul de proporție antică a fost împărțit în părți egale Lungimea totală a corpului conținea module X S-au numărat unități în corp, câte unități în coapsă și tibie Distanța de la începutul părului deasupra frunții până la vârful craniului, înălțimea gâtului, coloana, picioarele (segmentul dintre talpa și glezna) au fost echivalate cu o treime din unitate (precum și lungimea nasului) Aceste dimensiuni au coincis cu rezultatele calculelor lui Cennino Cennini, propuse pentru imaginea corpului uman în "Cartea artei" sa (apărută în jurul anului ) În corp, artistul a distins mai multe Sistemul bizantin de proporții ■ puncte de interes: cavitatea cervicală, fosa epigastrică, buricul și articulația șoldului Mai puternic decât în autorii anteriori, el influențează considerabil abordările lui Vitruvius: "Înălțimea unui om este ca distanța dintre brațele lui depărtate" Cu toate acestea, Cennino Cennini, care a rezumat tradițiile artizanale ale secolului al XIV-lea în ajunul Renașterii, a mers destul de departe de dorința vechiului său predecesor de a-și testa pozițiile în practică Canoanele care au apărut din practică au fost folosite în mod activ în crearea operelor de artă Arculația modulară folosită pentru a înfățișa corpul unei persoane în picioare era folosită și pentru o figură așezată Metoda diviziunii modulare s-a manifestat în mod deosebit în mod clar în imaginea capului În nenumărate lucrări, de la picturi monumentale la miniaturi, se remarcă un desen preliminar schematic Trei cercuri, a căror rază era de una, două sau trei lungimi ale nasului, iar centrul era pe puntea nasului, determinau dimensiunile părților individuale ale capului și contururile acestuia Primul cerc a determinat lungimea și înălțimea nasului, lățimea frunții și începutul scalpului Al doilea a fixat punctele cele mai înalte și cele mai joase ale capului, și-a desemnat și conturul exterior A treia este cavitatea cervicală; dacă era înfățișat un sfânt, de-a lungul acestuia trecea conturul exterior al unui halou (Fig ) Epoca bizantină a artei este asociată cu așa-numita perioadă Noetos a teoriilor matematice, studiul numerelor și geometria pură În domeniul arhitecturii, conform informațiilor care au ajuns până la noi, bizantine maeștri în determinarea dimensiunilor spațiale au folosit în principal numere prime Această opinie este exprimată în lucrările lui Nikomakh din Geras, un neonitagorean al secolului I Și e , un celebru teoretician al armoniei în muzică și un interpret al sensului mistic al numerelor Aceste teorii au avut succes în secolul al IV-lea, când numărul era considerat cel mai perfect număr Acest număr este rezultatul adunării primelor trei numere ( , , ), iar atunci când este împărțit la , dă și un număr perfect Prin urmare, rapoartele reciproce de proporție în arhitectura bizantină ar putea fi exprimate prin raportul acestor numere prime, cum ar fi : , : , : , : , : etc Adunând numerele perfecte și rezultă , care corespunde Orez Canonul proporțiilor în arta bizantină ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Canoane bizantine pentru construirea proporțiilor corpului uman, cu o nouă parte din întreaga lungime a figurii servind ca modul exprimat prin lungimea capului sau a feței Această împărțire corespunde informațiilor din "Manualul picturii din Athos" de mai târziu și, desigur, este o reflectare a tradiției antice, deoarece provine din dezmembrarea organică a figurii Faimoșii geometri ai epocii lui Iustinian, Eutotius, Isidore și Anthimios, dezvoltă aceste vechi tradiții și introduc o serie de elemente geometrice în formele arhitecturii bizantine Dacă vorbim despre frumusețea și armonia acestor forme, trebuie să recunoaștem marele merit în aceasta al geometrilor și fizicienilor, a căror armonie a numerelor și-a găsit expresie în desenele geometrice, unde forma unui cerc domină în combinație cu un pătrat și, pentru a într-o anumită măsură, cu un triunghi isoscel Poate că aceste desene geometrice exprimau cunoștințele matematice și formele materiale într-un mod care astăzi ar fi numit abstract Proporțiile maeștrilor gotici Orez Desen din albumul Villara de Hon-nscura EPOCA artei și arhitecturii GOTICE, fără îndoială, a folosit un anumit sistem secret dezvoltat de proporționalitate, care era un secret francmasonic Cât de zel a fost păzit acest secret se vede cel puțin din vechea tradiție citată de M Kugler în istoria artei, potrivit căreia în episcopul de Utrecht a fost ucis de un arhitect pentru că a reușit să afle de la fiul lui aceasta din urma prin viclenia misterioasului secret francmasonic al metodelor de constructii proportionale, folosite la realizarea cladirilor bisericesti (asa-numitul magisteriu arcanum) Cu toate acestea, s-au păstrat câteva indicații directe mai mult sau mai puțin sigure ale metodelor la care au recurs maeștrii gotici pentru stabilirea proporționalității Villard de Honnecourt, un maestru din Picardia secolului al XIII-lea (circa ), a alcătuit binecunoscutul album de figuri umane în diferite ipostaze și epoci, care a ajuns până la noi, precum și desene cu un cal, o vacă și alte animale, ale căror contururi le desenează în triunghiuri - echilaterale, egiptene etc În album, alături de desene realizate după bizantin Proporții gotice ■ V Orez Villard de Honnecourt Scheme ale imaginii capului: a - o diagramă a trei cercuri; b - schema celor trei cercuri ale Sf Florian; c - construirea unei imagini a Capului lui Hristos de la răstignirea nr de la muzeul orașului din Pisa; d - împărțirea pătratului folosit la construirea capului Autorul a demonstrat și noi imagini create după schema gotică (Fig ) Caracteristicile unei astfel de scheme devin clare atunci când se ia în considerare, de exemplu, metoda de reprezentare a capului Când creați un desen al capului, forma se potrivește într-o grilă de pătrate împărțite prin diagonale În ceea ce privește dimensiunea sa, "capul nou" corespundea pe deplin imaginii care putea fi obținută dacă s-ar urma metoda celor trei cercuri Cu toate acestea, s-a dovedit a fi posibil să dezvălui aceleași proporții recurgând la o rețea de pătrate Avantajul noii scheme a fost dispariția necesității calculelor aritmetice Grila de pătrate era binecunoscută în atelierele din Evul Mediu târziu, după cum o dovedește, de exemplu, așa-numitul autoportret al lui Konrad von Einbeck din Moritzkirche, Halle, începutul secolului al XV-lea (Fig ) Dacă ignorăm imaginea dorită a capului și ne uităm la baza sa geometrică, atunci vedem un pătrat împărțit în pătrate mai mici și triunghiuri echilaterale ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Așa-numitul autoportret al lui Konrad von Einbeck (Fig , d) Această schemă a devenit una dintre cele mai importante achiziții constructive ale goticului Cât despre Villard de Honnecourt, el merită să dezvăluie legătura firească dintre canonul bizantin mai vechi al imaginii capului și abordarea maeștrilor gotici, cunoscuți la acea vreme, pentru care schema geometrică uscată a eliminat complet nevoie de măsurători reale În mod similar cu imaginea capului, s-a propus construirea întregii figuri a unei persoane (Fig ) În ceea ce privește maeștrii epocilor anterioare, a fost important pentru Villard de Honnecourt să obțină impresia unei unități armonioase a tuturor membrilor corpului uman, dar, așa cum sa menționat deja, a dezvoltat un nou sistem care a făcut posibilă evitarea măsurătorilor inutile si calcule Ce a oferit Villard de Honnecourt colegilor săi meșteri lennikov ca artă a portretului, este de fapt doar o metodă rapidă și eficientă de desen, care nu are nimic de-a face cu stabilirea unor relații proporționale reale și care nu ține cont de proporțiile naturale ale figurii umane Aici corpul uman nu este deloc o măsură, pe care o abandonează complet Sistemul de linii este construit pe baza percepției pur vizuale un design ornamental, care uneori poate fi comparat cu modul gotic de a proiecta o structură, dar care nu are nicio legătură cu structura corpului Acest sistem de linii este o structură independentă pe care, ca pe un schelet, se formează corpul clădirii Aceste linii sunt departe de a fi identificate cu dimensiunile naturale ale corpului, deoarece direcțiile lor reprezintă doar uneori poziția stilizată a figurii umane, iar punctele de intersecție ale acestor linii determină cele mai importante puncte ale conturului figurii Această încercare a avut importanță practică doar în condițiile în care individualitatea creatoare era asociată cu tradiția și stilul timpului său, așa cum a fost cazul în arta bizantină și romanică Prin urmare, goticul matur, cu marea sa libertate în manipularea formei, neglijează această metodă, iar în secolele XIV și XV aceste ajutoare constructive nu sunt folosite deloc Proporţiile de maeştri g oppic ■ Orez Desene din albumul lui Villard de Honnecourt, publicat în Franța în ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Meritul lui Villard de Honnecourt ca arhitect și om de știință se află în altă parte El a creat un așa-numit canon divizor armonios, care pentru multe epoci a servit drept model pentru construirea corectă a formelor, inclusiv răspândirea cărții Despre acest canon, numit "desenul lui Villar", vom povesti într-un alt capitol Un alt maestru gotic, Mathaus Roritzer, fiul și moștenitorul lui Konrad Roritzer, constructorul catedralei din Regensburg, a publicat în un articol "Despre construcția fiolelor" În ea, el menționează necesitatea de a da părților fiolei proporțiile corecte cu ajutorul geometriei, folosind construcțiile emanate din pătrat, menționând că el susține acest lucru nu numai de la sine, ci că meșterii din Praga au folosit același lucru metoda, adică acei maeștri care, împreună cu maestrul Giltz, au finalizat Catedrala din Strasbourg în jurul anului Valyper Rivius, în traducerea lucrărilor lui Vitruvius publicate de acesta la Nürnberg în , printre altele, notează că triunghiul și pătratul, cu simetria corectă, formează baza proporționalității germane Acest punct de vedere este împărtășit de teoreticienii proporției din secolele al XIX-lea și al XX-lea Ei susțin că proporțiile arhitecturale sunt construite în primul rând pe principiul stabilității, iar aceste principii se bazează pe legile geometriei Figurile geometrice care exprimă cel mai pe deplin acest principiu sunt pătratul și triunghiul Aceste figuri proporționale au fost folosite de egiptenii și grecii antici, iar apoi de arhitecții din Evul Mediu În perioada gotică, rolul lor în arhitectură a fost atât de mare încât a apărut un întreg sistem de proporții în cadran și triangulare Maria Volte în lucrarea ei "Despre folosirea pătrarii și triangulației în proiecțiile verticale ale catedralelor gotice" scrie: "Dacă te uiți cu atenție la desene, atunci printre multele linii trase de pix, vei găsi una mai clar desenată, pe care, aparent, se construieste tot desenul Dacă urmărim cu ochii aceste linii deosebit de puternic trasate, vom vedea că ele formează întotdeauna pătrate, iar în turnuri în trepte hexagonale - triunghiuri echilaterale Pe baza acestui fapt, putem concluziona că desenele se bazează pe sisteme de pătrare, iar în altele - triangulație" [ ] (Fig , ) O triangulare similară este dată de Cesare Cesariano, primul traducător al lui Vitruvius în italiană (c ), care explică conceptul de orthographia folosind exemplul planului și dimensiunii Catedralei din Milano, indicând că triangulația adoptată aici este făcută conform la recepție germană, adică gotică (Fig ) Degui citează și o gravură extrem de interesantă din , înfățișând o secțiune a Catedralei Sf Pstronius din Bologna cu o triangulație înscrisă în ea, care determină înălțimea catedralei cu o abatere de la această înălțime atunci când este executată în natură IN ABSENTA Proporții gotice ■ Orez Diagrama pătrată de maestrul Lorenz Lacher de la Nürnberg, Orez Schiță autentică a sistemului de triangulație de maestrul Stornaloco, ■ Capitolul Doctrina proporţiilor LIBER PR IMVS Idea geometrica^ aasptestostipsag av ichnographia svmpta-vtperamvssineas possint PER ORTHOGRAPHIAM AC SCAENOGRAPHJAM PEADVCERE OMNES Q A CVbtQW UNEA NOM SOIVM AD CERCINI CENTRVMi SEX> QWE ATRIGCNO ET QVADRATO AVT A U QVOVISMODQ PERVENTVNT POSSINT SWM FOREVER RFSPONSVM h TVM PER EVRYTHM AM PROPOR^ T ONATAM QVANTVM ETAMP SYMMETRIAE QVAKTITEM AC PER OPERJS- DECORAT!ONIM OSTENDER E■ VTI ET AM NES QVAtA GERMANICO MOREFERVE-NIVNT DlSTRIBVEPrrVR PENE QVEMADHQDVM SACRA CATHEDRAXIS AJDES HET>JOLANI PAT£Tch ETL?*D Pa w" c% * C* C "ACAF tantum circa res cognitu graciftimas uerfentur inpretio funr qualesautembar fine artes non eft ut profequar: inpromptu enim funt: uerum fi repetas ex omnt maximarum artium numero nullam penirus inuenies:quae non fpretts reh'quispetatetcon proprios fine quspetatetcon li tandem comperias ullam:quar cum buiuGnodi Gt:uc ea carere nullo pacro polTtsîrum ec de fe utilitarem :uolup tati dignitatiqj atunctam praftet; mco judicio ab earum numero excludendam efte nonduces arcbicecturam: namqjcaquidem fiquîdem rem diligentius penGtariset publice & priuatim corn modifGmaecuebemencer gratiffîma generi bominum eft: digni tateț inter primas nonpoftrema:Sed anteq ultraprogrediar: explicandum miclimgnam quembrum a ceddum , que s-a cumpătat mai mult , difciplinarum uiris comparessFabn enim manus architecto pro jnftrumentoe"Arcbirtctum egohuncforeconftituam qui certa admirabibqj ratione ec uia cum mente animoqț dififînire :cum ct opere abfoluere didicericqufcunțex ponderum motu motu , corporați, cogniment, comoditate, pomină, corporați, cogniment, compațione, corporații, corporații, cogniție, corporații optimarum et digntflîmay : l taqț huiufmodi erîc arcbiceccusnedeoadrem Fuerequidicercnc aquamauc ignem ai Orez Facsimil autentic al unui text din De re aedimicato-gia a lui L B Alberti, publicat la Florența în ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Ilustrație din cartea lui Gafurius despre teoria muzicii ( ) Pentru oamenii Renașterii, constantele muzicale erau o expresie sonoră a armoniei, aceeași pentru toate tipurile de arte Teoria proporționalității în Renaștere ■ Orez , Schema diviziunii armonice în muzica lui Josephfo Zarlino El se referă la vechea idee a lui Platon despre importanța anumitor numere, vorbește despre natura antropomorfă a arhitecturii și modul, care, în opinia sa, trebuie aplicat în mod consecvent în toate detaliile clădirii Teoriile proporționale ale marilor maeștri ai Renașterii Vignola și în special Palladio continuă să fie canoane pentru acei arhitecți din secolele XVII-XVIII ale căror concepte ale raporturilor dimensiunilor noilor forme de arhitectură în curs de dezvoltare (clasicism) se bazează pe rapoartele armonice ale muzicale intervale Dintre teoreticienii analogiei muzicale, unul dintre cele mai importante locuri îi aparține lui Francois Blondel ( - ), ale cărui opinii au primit un mare răspuns în Franța Pe fondul neoclasicismului, aceste idei au fost mai târziu apărate de Charles Etienne Brisset ( - ), apoi de Lodge și alții Esența teoriei lui F Blondel este că atunci când a analizat una dintre fațadele lui Palladio, el a găsit cheia construirii proporțiilor, care se află în consoanele simple , , ; , , ; , , etc Această teorie a fost preluată de critica lui Claude Perrault, care a susținut că consoanele muzicale nu pot fi traduse în proporții vizuale Optsprezece ani mai târziu, Brisset a apărat principiile ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez , Pagina de titlu din cartea lui A Palladio "Patru cărți despre arhitectură" (Veneția, ) Blondel În cartea sa publicată, Trăite du Bean essentiel dans ee arts, el încearcă să arate că aceleași proporții produc același efect și, astfel, mută atenția de la aspectul universal al problemei către regularități determinate psihologic Teoria proporționalității în Renaștere ■ Orez Ilustrație de V Scamozzi la sistemul de proporții al lui Vitruvius ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Orez Desen reconstruit al unei viori Stradivarius din pe baza raportului de aur Colecția de stat (V Petrik) Vechii producători italieni de viori Magini, Guarneri, Stradivari au folosit construcția raportului de aur (un pentagon obișnuit sau o pentagramă asociată cu acesta) în imaginea viorilor lor Există dovezi că erau familiarizați cu "secretul" raportului de aur și l-au aplicat în mod conștient în arta lor V Petrik (cercetător din Sankt Petersburg) a calculat forma viorilor pe baza mostrelor stocate în Colecția de Stat și a arătat că acestea au fost create după un desen bazat pe principiul secțiunii de aur În fig sisteme iraționale Printre teoreticienii proporțiilor ai Renașterii, pe lângă dimensiunile armonice, există și relații proporționale iraționale, mai ales în lucrările practice ale lui Vignola, parțial în Pal- ladio, precum și în studiile teoretice ale lui Fra Luca Pacioli ( - ?) Acest celebru matematician și filozof al Renașterii a scris studiul "Divina propotione" ("Despre proporția divină"), pe care prietenul său Leonardo da Vinci l-a însoțit cu ilustrații ale "solidelor corecte" ale lui Platon Comentând această lucrare, M Ghica scrie: "Când nu se pot aplica cotele obișnuite; '/ , '/z, D, /z etc și când intri în zona de proporții iraționale, cum ar fi proporția formată din diagonală și latura pătratului, folosește nivelul și rigla pentru a determinați cele mai importante puncte din desenul dvs De fapt, dacă o proporție nu poate fi exprimată în numere, nimic nu te împiedică să o exprimi cu linii și suprafețe, deoarece proporția ţiunea în cantităţi continue se poate extinde mult mai departe decât în cele discontinue" [ ] Primul desen din seria de aplicații grafice a lui Pacioli este un cap masculin de profil În ea este înscris originalul Teoria proporționalității în Renaștere ■ Orez Proporțiile capului uman din opera lui Fra Luca Pacioli și analiza sa matematică (O carte numită "Divina proportione etc" a fost tipărită în Anglia în ) diagrama proporțiilor, după cum se vede la prima vedere, se referă la sistemul unui triunghi echilateral, adică la sistemul de triangulație Analiza matematică a diagramei Pacioli arată clar că numărul nedimensional este K = : Vz (un dreptunghi circumscris în jurul unui hexagon regulat) (Fig ) Pacioli în lucrarea sa acordă o atenție deosebită grupului de cinci poligoane regulate (tetraedru, hexaedru, octaedru, icosaedru) și combinațiilor care pot fi produse cu ajutorul lor prin tăiere (abcindere) și construire (eiezage) Considerând că trei din cele cinci poligoane regulate sunt formate dintr-un triunghi echilateral și că Platon, al cărui nume este ■ Capitolul Doctrina proporţiilor fii Orez Analiza proporțională a monumentului Colleone din Veneția (Verocchio, - ) conform "secțiunii de aur" toate aceste corpuri, considerate triunghiul echilateral "cel mai frumos" dintre toate triunghiurile, nu trebuie să ne mire că Pacioli a văzut în triangulație, sau, după cum spunea, în "proporție divină", sursa armoniei universale și, în consecință, dependenţa de ea a oricărui alt sistem filozofic Se știe că în Evul Mediu proporțiile foarte multor clădiri au fost construite pe baza triangulației, că Vitruvius se referă la triangulare atunci când creează tipurile de proporții ale teatrelor grecești și romane și că Cesare Cesariano, după ce a publicat în un traducerea operei lui Vitruvius cu comentariile sale, a subliniat desenele care ilustrează sistemul de triangulare al Catedralei din Milano Analiza compozițiilor arhitecturii renascentiste italiene dezvăluie în multe cazuri proporția pieselor bazată pe "rația de aur" în forma sa matematică pură Deci tu fagure al statuii monumentului condotierului Coleoni din Veneția (Verocchio, - ) rel se ridică la înălțimea piedestalului, ca un mic segment de linie dreaptă, împărțit în "proporția de aur", la unul mai mare În același sens, piedestalul este împărțit într-un soclu și o parte superioară decorată cu un ordin (Fig ) Canoanele proporționalității corpului uman Nu vom intra în discuții despre ce drum ar fi luat-o dezvoltarea teoriei proporțiilor dacă nu ar fi deschis calea căutărilor creative ale clasicilor antichității și ale lui Mark Vitruvius Vitruvius se gândi: Teoria proporționalității în Renaștere ■ acea proporție este sursa frumuseții Vitruvius a analizat simetria și armonia, raportul părților și întregului și a arătat aplicarea practică a proporțiilor cu ajutorul progresiilor armonice El a dezvoltat proporțiile de bază ale rândurilor, templelor, pătratelor, bazilicilor și aturilor clasice, folosind dimensiuni pe măsură și un raport irațional de l / Pe calea trasată de Vitruvius și considerată la un moment dat o revelație, au mers nu numai arhitecții, ci și sculptorii și pictorii Renașterii, atât în Italia, cât și în alte țări europene, lucrând în principal la clarificarea raporturilor normale constante ale corpului uman Începând cu Alberti s-au stabilit o serie de canoane, prin care părțile individuale ale corpului uman au fost determinate fie numeric, fie numeric, fără a se indica legile generale care le determină tocmai pe acestea, recunoscute drept corecte, dimensiuni, și nu altele Autorii lor au fost artiști și arhitecți remarcabili ai timpului lor, care s-au angajat în teoria proporțiilor Albrecht Dürer ( - ) nu a fost doar un excelent teoretician al proporțiilor și un artist, ci și un gânditor cu o perspectivă neobișnuit de largă, care a fost interesat de mult din ceea ce se află dincolo de artă Dar de o importanță capitală pentru Dürer era arta lui În opera sa, el nu a pierdut niciodată din vedere acele probleme fundamentale care mai târziu au fost atribuite esteticii - teoria frumuseții (Fig ) Dürer a scris două tratate: unul despre geometrie descriptivă numit Ghid de măsură (despre construcții cu busolă și drepte), celălalt numit Patru cărți despre proporții, referindu-se la proporțiile corpului uman) Ambele tratate au fost concepute ca componente ale unui program mai amplu, pe care Dürer nu a avut timp să-l implementeze În Ghidul de măsurare, Dürer oferă împărțirea geometrică a unui segment de linie dreaptă de-a lungul secțiunii de aur și trei opțiuni pentru construirea unui pentagon regulat, numit mai târziu secțiunea de aur Această figură geometrică a atras atenția artiștilor și arhitecților timp de câteva secole, a dat hrană imaginației unor oameni de știință precum G Cardano, N Tartaglia și G Galilei Dreptunghiul corect a fost figura principală nu numai în proporția structurilor arhitecturale, dar a jucat și un rol important în producția de tipar La sfârșitul secolului al XIX-lea pe baza unui dreptunghi obișnuit, a fost derivată proporția formatelor de carte (raport : , ), care până în prezent servește drept canon pentru tipografii din multe țări occidentale În standardul rus, această proporție se bazează pe formatul x / În cele patru cărți despre proporții, la construirea figurilor umane, Dürer recomandă respectarea următoarelor reguli: " Mărimea Orez Albrecht Durer Autoportret ( ) și schema construcției sale proporționale Capitolul Teoria proporţionalităţii în Renaştere ■ Staule QJener Sllfcrtt $urcrt dariflT: pictor# ct (c)contrtra te &i>mmctria liber primu" &pktuntt țumanam cfflgicm him rationf fcqw'or n profitam regulam quar effigiem quam faiere vis IoidishOigr fua eietbat, Imeam &ucito,ntBruiuep tutafil cuiu" ontea illa linca bibgcmiafummaOiPingucnbdcP qua* binm(nopenimtâtabuab*panibuoabpartt" aut quinqudgmta aut cmtuin aut quotftinqjtanbtm partib: vfu* fte* fte l?a&rag" numa line d? refere", ftctxeumtiue ptimofiucimtidlipunctoconfcnrant bcmccpo wropeo fudqutrqj biiicrfitatt frfcrtpent otflccrficcp ătqjțwcvapauciorib'* numen" longioxoparifSnotabimniret contra plunluebxinatto fia auttm betota Idginibmc bumDtumhncc : oarotnra j pnrâquarta -atqț Haconfequcntfr -£lua b aia m ivfaohK mobott otataopanco fi rropopofeent vUcriuoptottioarbitrio b'itnDiatoin aito"nucpdift futc impare" numen" Î amqui al: qj rcmcccuwttmcnn cuptr bumrna certa partihone eoniptchoibnrc omnta ncquît, nm^uaic ab partium cJminutioncmbcfenur-QuoOa mrfticuimpo|îcaappa;cbufcpe mm ЬиИкс" Гере triplire" numero" eolioc ito" ѵ m"/taapo"/ nubie", parco impareo gbu" pror:abwritaiemret perhngcrcpofîf v,fu" fum țferterum numcronim ecrum qut a inc befignan funt conipo|îno, tmttanetproaltcnuewgcrcpofîf v,fu" fum țferterum numcronim ecrum qut a inc befignan funt conipo | " tur,juamtegulamcumfui" partitr ee parttum noti" q nou" obo farere bocuTbicappingam aneecnimomnia hJiuorecntubinemctylarc opm, trt abpn qublmmenfuohbor ct tempo" tufinitao tnr omnium pani * um ewmmata "Idgitubmc" in eo longitubinloflaturo a tcrticrab Mkrm HtHpcrquefuura ubcarr Orez Scala armonică cu o prezentare textuală a regulilor lui A Dürer ■ Capitolul Doctrina proporţiilor (c)fndput QJtrtz; mumfuraty tenori" mum fur(r) inicnon" l umbi t>bi rin> mmur ЗДпЫісііо віпі" cojrerii prnuo Skrahirirfa fmtshog jnfracaebcm f J c *■ > upmtfja afu" (c)ukwfrmi*ni" Firma gemi (r)?rbwm gnra Jnfragcnu eu F?epo pebi" ntumta!iejtc $П'*У wittit fb mur feu toja Qlcrmbâ (f jrremer nalt" Orez A Aplicarea lui Durer a scalei aritmetice la figura umană Teoria proporţionalităţii în Renaştere ■ Orez , A Durer Figuri masculine într-un pătrat și un cerc Orez Desene din cele patru cărți ale proporțiilor de A Dürer În mare măsură, acestea se bazează pe utilizarea geometriei Deci, de exemplu, Durer găsește poziția genunchiului împărțind în jumătate un segment de linie dreaptă care leagă punctul superior al coapsei cu baza! Iem cifre Deși artistul a examinat rezultatele măsurătorilor a sute de oameni, spre deosebire de Leonardo da Vinci, nu a studiat niciodată anatomia plastică ■ Capitolul Doctrina proporţiilor Teoria proporționalității în Renaștere ■ fanb pal țirenerfcn fart er an$efad?t bir ba rtad? ba fapttn anjufafcn inn faer bie nmg alfa Ju rudcn fanb/(c)ie $tvo Srcerd? linicn bcr septz vnben bnb obcn befepben an bc bm bierungcn rccbt wcrcb linicn bit fadjbamn / bod? mîtyfan bebe btcrungen rauttns roenf? acrurft nxrbmn / bae bcmrm alfa' (c)ic erfl bi'erung roabtimcfrem fatbern obc> rm ecf fxrfUr/vnnb mit bem bnbem binbem ccf hnhinber flejațenn / (c)ee dierfepp tbutman bem rotberfane/ SJJamacbie manharfjtend? (im'en alt fa? befabmbne țepi wiber cin / bcr fa man bir auffrerfjttnn rofber epn tețtft / fanxrben mit; fambtbebcn faptmeptcl ок lini barau^/biebainnbercrflcnf rflcrflcnf rflcrflcnf rflcrflcnf rflcrflcnf rflcrflcnf rflcbincrflcnf rflcbincrflcnf rflcbincnflcnflcnflcnflcnflcnflcnflcnflcnflcnflcnflcbcn triberbaran/baiî fa fînfai in beben bi'enmgen tras barauf: wirbet/trieidj bafi bifa angefadjHu ne ст bmot iitotaa ceufdon r rtc/ а сена ІиГріпопе furnioataspo rdl fnia b' U rii*,,pmiilgflri: ira iietbi • osgr 'n qinde ut pir liccni beat mortua Gagrsgm pr dig tvccdi ald rnuliere fine fpee m'zh'y" t /jr^'/E,rnof loco qonie bmoi JL T modu tfperiit explicări: eoaf pboi amt YAP UIUCTH GrOPYASH III qilă R UCT ru₽ qfticnt ff cofenfir: Ocheai fio- icaoe iiiuti re? te babercad quoai mrunoniuj cft Odcgar'pct cflt arbirerw jL-wtnricr"odrgJtai fi endiene et OirtreOtbee petri m" rând notu"o" reti) Di Oiaconi ț ț ri ^pp qu > •dmodu ate in m agiut crimtnib'no fludif&cu •Cqw jar pb pcf fini" gntl in leuibue bcnc-C cri fi foroit t uq q irj ț parenrcu p Rerogum ideft cot Mu" fuerat q Su'pecrti nifoia fiu fputcncfiifpccnio bebe tunnifl' fepurga ed ar * Js*oT Orez Frontispiciu la edițiile Oxford ale lucrărilor de matematică clasică (Euclid, Arhimede etc ), care îl înfățișează pe filozoful Aristip pe malul Rodosului după un naufragiu Mai jos este un citat din Vitruvius din cartea sa "Despre arhitectură", o prefață la Cartea VI ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Disc de la Phaistos Creta În jurul anului î Hr e al doilea rând, începând astfel runda următoare În plus, pe ambele părți ale discului, în fața celulei extreme, la capătul exterior al benzii spiralate, există cinci puncte mari, care pot fi interpretate ca indicând cuvintele în poziția inițială Ultimul și cel mai convingător argument în favoarea citirii inscripției de la dreapta la stânga au fost rezultatele observațiilor asupra modului în care, pur tehnic, s-a efectuat aplicarea semnelor individuale timp de zile S-a dovedit că atunci când matricele miniaturale au fost suprapuse pe suprafața argilei umede nu destul de uniform, atunci amprentele lor s-au dovedit întotdeauna a fi mai adânci pe partea stângă În consecință, străvechiul artist cretan-"tipograf", ștampilând inscripția, a acționat cu mâna stângă Și era convenabil și chiar singurul mod de a lucra în acest fel numai dacă semnele erau aplicate secvenţial de la dreapta la stânga În direcția opusă, maestrul care a tipărit textul și-ar crea inevitabil dificultăți practic insurmontabile în munca sa minuțioasă și delicată Cu mâna stângă, ținând ștampila, a ascunde complet semnele anterioare deja scrise pe lut și și-ar pierde orice posibilitate de a compila cu acuratețe și în ordinea corectă noi amprente într-una bine rulată pentru o mai mare compactitate Proporțiile formelor antice de cărți ■ і \ x-N Imagini zgâriate /a %} Г 'u/l/lJll istoric timpuriu și pictat flb y Klino HIK'h ^ Nici un corn iî $ ikky LS m b -Ya =^ L f la naiba eu scrisoare demotică * W - y y ) ii 'U ^ ^ Literă feniciană ' l V I TADE RL \ AT / NA Eo I K OAO Literă greacă și stshs ionice LfE RE NTONZ NE / A "AOOT ' Orez Etapele dezvoltării scrisului în perioada istorică timpurie inscripție în spirală Și întrucât textul a fost scris de la dreapta la stânga, aceasta trebuie să fi fost, desigur, lectura ei (altfel, ar trebui să recunoaștem că, contrar oricărui bun simț și sfidând alți tipografi din toate timpurile și popoarele, cretanul) maestrul avea un obicei mai mult decât ciudat de a începe să tapoteze textul de la ultimul caracter tipărit) ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Formele primitive de scriere se bazează pe o formă dreptunghiulară Se datorează mai multor motive În primul rând, un dreptunghi este ușor de obținut din foi de orice formă prin îndoituri sau tăieturi drepte În al doilea rând, dreptunghiul poate fi ușor pliat sau rulat într-un tub În al treilea rând, este convenabil să împărțiți spațiul cu avioane, iar avioanele, la rândul lor, cu linii drepte În același timp, marginile dreptunghiurilor sunt principalele repere, paralele la care era convenabil să se plaseze scrisul În fine, toate opțiunile posibile de amplasare a indicatoarelor pe orizontală și pe verticală sunt cele mai naturale în ceea ce privește posibilitățile de fixare și transmitere a informațiilor scrise Deci în mileniul III-II î Hr e pentru prima dată în istoria omenirii, a fost găsită o metodă geometrică pentru sistemul modern de organizare a unui mesaj scris În acel moment, oamenii au învățat să subordoneze un mesaj scris dimensiunilor pe un plan, împărțindu-l în grupuri de semne (prototipuri de rânduri și coloane), căutând oportunitatea de a le conecta într-un fel sau altul între ele, adică a organiza într-un întreg, într-un sistem geometric care are un început, un sfârșit pronunțat și o ordine stabilită de mișcare de la început la sfârșit Arhitectura, pe care Victor Hugo a numit-o "cartea de piatră a tuturor timpurilor și popoarelor", a fost singura stocare și sursă de informații din antichitate În toate etapele dezvoltării arhitecturii, mijloacele de afișare a informațiilor sub formă de semne, texte, imagini grafice și sculpturale au jucat un rol semnificativ în formarea clădirilor, planificarea și organizarea funcțională a acestora și au avut un impact semnificativ asupra esteticii aspectul străzilor, pieţelor şi ansamblurilor urbane În procesul de îmbunătățire a principiilor de organizare a spațiului, s-a schimbat și natura formelor arhitecturale asociate cu afișarea informațiilor Chiar și cu o analiză superficială a etapelor din istoria arhitecturii, a numărului și varietatea elementelor informaționale, precum și a metodelor de includere a acestora în compoziția planului, spațiului interior, clădirii, ansamblului și structura urbanului mediu, sunt izbitoare Formele plane ale elementelor informaționale sunt tipice pentru cele mai timpurii perioade ale arhitecturii trecutului Chiar și în arhitectura templelor egiptene antice, care exprima inviolabilitatea puterii faraonilor și a preoților, a fost dezvoltată o metodă de transmitere a informațiilor vizuale folosind un mic relief, care a fost sculptat pe pereții gigantici ai templelor Compozițiile de reliefuri și picturi murale care acoperă pereții templelor și mormintelor egiptene antice au fost determinate de subiecte rituale: scene înfățișând zeii și faptele lor, care povesteau despre nașterea miraculoasă a faraonilor, conducând descendența lor de la zei și zeițe, evenimente istorice care povestesc despre campanii militare - toate au alcătuit un singur ansamblu cu monumente de arhitectură, fiind executate la aceeași scară proporțională cu acestea din urmă Ca Proporțiile formelor antice ale cărților ■ Orez Stele de piatră Egipt, î Hr e Orez Fragment dintr-o lespede de piatră Asiria, î Hr e Orez manual de piatră Wa- vilona la matematică ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Relieful mormântului egiptean Așa cum în arta plastică egipteană antică părțile corpului erau subordonate proporțional întregii figuri, toate elementele compoziției se corelau între ele, formând un singur complex armonios Fiecare dintre scene acționează ca o legătură consistentă în compoziția generală; totodată, "cronica" picturală lungă de sute de metri de pe pereți trebuia susținută într-o singură cheie proporțională în acord cu proporțiile întregului complex arhitectural Acest lucru s-a realizat printr-un sistem de rapoarte proporționale care asigura integritatea compozițiilor mari extinse, unde scenele erau aranjate în registre, fiecăruia dintre care corespundea o anumită valoare a scalei proporționale Defalcarea compoziției în registre poate fi găsită cu ușurință în orice relief sau pictură De obicei, registrele, situate într-o manieră asemănătoare frizei, erau separate între ele prin linii orizontale - complotul se desfășura într-o anumită secvență semantică În scenele consacrate subiectelor religioase, compoziția a fost mai riguroasă - acestea includ în mod necesar întregul complex tradițional al liturghiei rituale Conform intrigii scenelor rituale, artiștii au recurs la tehnica de a înfățișa figuri de diferite scări, datorită căreia s-a stabilit o ierarhie între ele Ordinea compozițională, interconectarea elementelor picturale și textuale, unitatea lor cu forma arhitecturală s-au remarcat prin integritatea și completitudinea ideii Arhitecții și artiștii antici s-au ghidat după legile dezvoltate de-a lungul a mii de ani pentru plasarea exactă a inscripțiilor și imaginilor pe un avion Principal Proporțiile formelor antice de cărți ■ Orez Templul lui Amon la Karnak Egipt Începutul mileniului II - sec î Hr e dintre ele au constat în organizarea liniară verticală și orizontală prin metoda proporționării, compoziției simetrice și asimetrice, evidențiind informațiile principale pe fondul secundarului Se poate susține că regularitatea proporțională aplicată conștient a fost o metodă de construcție artistică în artă ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Egiptul antic deja în timpul dinastiei I Pe dovezile iconografice, există grile specifice, cu ajutorul cărora artiștii și artiștii egipteni au marcat material de construcție, semifabricate pentru desenarea reliefurilor pe pereții templelor, mormintele faraonilor, sau suprafața papirusului Rețeaua de pătrate era neschimbată și era formată din unități absolute, i se aplicau contururile figurii Existau reguli pentru plasarea unei imagini pe o grilă Norma pentru artistul egiptean era canonul Se știe că arhitectura egipteană, combinând sincretic relieful, pictura, sculptura și ritualul (sau ea însăși făcând parte din ritual), a îndeplinit o funcție de canonizare în societatea egipteană antică și, prin urmare, a fost ea însăși extrem de canonică Rețeaua de pătrate egiptene avea funcția de a replica canonul fără modificare Doar dimensiunile absolute se pot schimba Dacă figura ar putea fi înfățișată în mișcare (un pas sau o mână ridicată), acest lucru a dus doar la schimbări stereotipe de poziție care nu au cauzat nicio modificare în anatomia figurii În acest sens, mișcarea care ar fi trebuit transmisă ar fi putut fi transferată de la bun început în planul imaginii folosind un număr strict definit de pătrate (această tehnică cea mai simplă este folosită și astăzi pentru copierea cu micșorare sau mărire) Proporțiile aici nu joacă un rol deosebit și, într-o anumită măsură, sunt reglementate rapoartele dintre lungime, lățime și înălțime (Fig ) O celulă de rețea - un pătrat - în general, o figură plictisitoare, nu fără motiv este numită și o figură "moartă" Dar totuși, nu ar trebui să acorde prea multă importanță acestei caracteristici a pătratului În Egiptul Antic, el era ținut la mare stimă, era o figură cheie în proporție Pătratul a servit ca element compozițional al unui relief bun sau al unei picturi murale Armonia "pătratului" a fost realizată prin evidențierea unui pătrat mare pe o grilă fină cu două sau mai multe celule în lateral, iar pătratul, mare sau mic, la rândul său, era împărțit după zona de text sau ilustrație în figuri asemănătoare acestuia Coloana de text din pătrat avea propria sa grilă A fost construit în direcția lecturii - de sus în jos Textul și ilustrațiile se încadrează în limitele grilei specificate, împărțind pătratul în dreptunghiuri În forma sa cea mai generală, aceasta amintește de proporția modulară, în care o grilă simetrică, pânza desenului, servește ca mijloc de construire a unei compoziții În Egiptul antic, sistemul de proporții se baza pe pătrat și pe "derivatele" acestuia (Fig , a) Dacă amânăm diagonala unui pătrat egal cu n / la continuarea uneia dintre laturile sale și îi restabilim perpendiculara pe această latură la sfârșit, atunci obținem un dreptunghi cu raportul dintre laturile pătratului și diagonala sa Dacă construim în continuare o nouă figură, amânând diagonala Proporțiile formelor antice de cărți ■ ■ Capitolul Proporţiile formelor antice de cărţi Orez Desene proporționale de dreptunghi, triunghi echilateral și pătrat dreptunghiul rezultat, egal cu V , pentru a continua aceeași latură a pătratului, obțineți un al doilea dreptunghi cu un raport de aspect de : V Repetarea ulterioară a aceleiași construcții oferă un nou dreptunghi cu un raport de aspect de : V Diagonala ultimului dreptunghi este >/ Aceste patru figuri, interconectate printr-o construcție comună, au proprietăți interesante Prima figură - un pătrat - este una dintre cele mai simple figuri care are laturile egale Este forma principală în construcția mass-media din Egiptul antic, precum și Proporțiile formelor antice de cărți ■ iar a doua figură asociată acestuia este un dreptunghi cu raportul dintre laturile pătratului și diagonala acestuia (Fig , b) Raportul laturilor din el Vg/ - , sau /V - , A treia figură (Fig , e) are un raport de aspect : V = , sau V / = , Jumătate din acest dreptunghi formează un triunghi dreptunghic cu o latură mai mică egală cu jumătate din ipotenuză, cu un unghi de ° sau ° Cunoscutul pătrat cu astfel de unghiuri este probabil cel mai vechi instrument auxiliar din opera artizanului și artistului, împreună cu pătratul, care are un unghi de ° și este egal cu jumătate de pătrat Raportul dintre pătratul mare și ipotenuza într-un triunghi cu unghiuri de ° este V / = , A patra figură este un dreptunghi format din două pătrate (Fig , d) Este de remarcat faptul că raportul dintre diagonală și latura mai mare Vb / = , , care se găsește adesea în Egiptul Antic, coincide cu "funcția" secțiunii de aur Raportul dintre diagonală și piciorul mic este /Vb = , Aceste patru cifre fac posibilă identificarea a șase mărimi interconectate: ) un pătrat; ) diagonala acestuia; ) un triunghi dreptunghic cu un unghi de °; ) un dreptunghi format din două pătrate; ) și ) raportul dintre diagonala ultimului dreptunghi și laturile sale (l/ / și l/ / ), care stau la baza proporțiilor majorității reliefurilor din Vechiul Regat Uneori, pe lângă pătrat, se folosea o altă figură simplă cu laturile egale - un triunghi echilateral (Fig , E) Este alcătuit din două triunghiuri dreptunghiulare cu un unghi de ° și are raportul deja familiar dintre înălțime și latură Vz/ : = , sau latură cu înălțime : Vz/ = , Toate aceste figuri pot fi construite în natură cu o frânghie simplă Chiar și un dreptunghi cu un raport atât de irațional și aparent complicat ca / = , , care este raportul dintre diagonala a două pătrate la latură (Fig , e), poate fi construit în acest mod cel mai simplu (cum ar fi dreptunghiul este numit convențional pătrat inexact) Același raport poate fi obținut folosind diagonala unui semipătrat (Fig , g), deoarece jumătate din pătrat este un dreptunghi format din două pătrate mici Sistemul pătratului și derivatele sale au început să fie folosite, probabil în perioada arhaică Conform acestor proporții, a fost construit unul dintre cele mai vechi monumente egiptene, ilustrând o înregistrare pictografică: un relief al stelei memoriale a Faraonului Jet din Abydos ■ Capitolul (Fig ) Pe exemplul unei stele, se pot vedea trei proprietăți de proporții utilizate în Egiptul antic În primul rând, construcția prin diagonale se realizează complet secvențial: valoarea finală, obținută într-o formă mai mică, trece într-o formă mare ca dimensiune mai mică În al doilea rând, proporțiile din monumentele timpurii sunt luate de la marginile interioare ale pereților sau ramelor Acest lucru se datorează probabil faptului că proporția inițială era proporția din interior Iar a treia este deplasarea figurii principale față de axa dreptunghiului exterior conform principiului prezentat în Fig b În stela faraonului Je-ta, piaţa principală era deplasată orizontal (vezi Fig , c) Întreaga proporție a acestui monument este construită după "secțiunea de aur", iar compoziția se desfășoară după un sistem de dreptunghiuri dinamice, în care fiecare parte ulterioară crește din dimensiunea celei precedente Acest principiu se bazează pe simetria dinamică, în care fiecare nouă formație, dobândind o formă completă din punct de vedere structural, trece de la o stare dinamică la imobilitate, la fel cum un cristal seamănă cu un organism viu în procesul de creștere, iar când ajunge la o formă finită, devine înghețată Cu toate acestea, la egipteni, structuralitatea nu a luat forme statice: stabilitatea imaginilor egiptene poartă energie potențială, pentru că ele trăiesc viața veșnică, reprezentând un proces fără sfârșit Nu este o coincidență faptul că proporțiile egiptene antice sunt exprimate prin numere iraționale, purtând o subestimare simbolică, incomensurabilitate cu un număr finit Unul dintre monumentele Regatului Nou, în care s-au folosit construcții după numere simple, este un relief de pe stepa vestică a celei de-a doua săli hipostile a templului lui Seti I din Abydos (aproximativ î Hr ) (Fig ) Construcția reliefului se bazează pe un triunghi cu un raport înălțime-bază de : , derivat din triunghiul egiptean "sacru" : : Relieful este împărțit în două părți egale Dreptunghiul interior mare al părții inferioare a reliefului repetă proporțiile dreptunghiului original construit pe același principiu Fiecare dintre aceste subdiviziuni este exprimată ca un întreg în unități de măsură egale cu un picior egiptean și corespunde exact la două astfel de picioare Găsim aici atât rapoarte simple, cât și numere întregi; aceasta este întreaga esență a proporțiilor Jumătatea inferioară a reliefului este formată dintr-o compoziție complexă de elemente picturale și textuale Deși rolul principal în ea îl joacă relațiile aritmetice din numere prime, alături de acestea sunt prezente și alte relații Fiecare element se încadrează într-un pătrat, un dreptunghi format din două pătrate sau așa-numitul pătrat fuzzy Cercetătorul de proporții egiptene O Shuazi subliniază că "din relații simple, egiptenii au preferat să folosească astfel de Proporții de forme antice de cărți ■ Orez Proporționalitatea reliefului zidului memorial al Faraonului Jet din Abydos: a - relief; b - construirea unui relief folosind diagonale; c - schema pentru construirea unei compoziții de relief cu o deplasare orizontală a pieței principale (V Vladimirov) Orez Relieful de pe peretele vestic al celei de-a doua săli hipostile a templului lui Seti I din Abydos și schema proporționalității acestuia În jurul anului î Hr e (S Vodchits) Nu ND capitolul Proporțiile formelor antice ale cărților ■ g|k$ i £ A(r)- / și r°f TAVMfrpAW^ Г"GAMMATіХоіТ<>i&£ &l $ fXîPklot ASh&b Mo b £/-£PPG#MG&kіІ'VіGPb$A(P#u ^^fі^A^^P^O/V^UAi^oKK R^^Oy^ Orez Statuia lui Ramses al II-lea, pe al cărui picior este înscrisă inscripția Insombulum ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Relief din Templul lui Amon de la Luxor care arată alinierea colțurilor unui bloc dreptunghiular, - î Hr î Hr e care coincid cu constructii geometrice De fapt, metoda triunghiurilor (grafica) si metoda relatiilor modulare (aritmetica) dau aproape aceleasi rezultate, iar in limitele aproximarilor conventionale, folosirea triunghiurilor da simplu rapoarte de dimensiuni În consecință, ambele metode, în ciuda faptului că sunt adesea opuse una cu cealaltă, dau aceleași rezultate" [ ] Un exemplu curios de utilizare a triunghiului și a altor rapoarte este unul dintre numeroasele reliefuri care au supraviețuit până în zilele noastre pe mormântul epocii Vechiului Regat ( - î Hr ) Aceasta se referă la imaginea pietrelor egipteni la lucru (Fig ) Relieful înfățișează un grup de șapte zidari care lucrează la trei blocuri de piatră Toate cele trei pietre sunt descrise strict în proiecții ortogonale, toate sunt dreptunghiulare Piatra de sus din imagine are raportul dintre laturile pătratului și diagonala jumătății acestuia ( : ) Acest raport extrem de important este strâns legat de o serie de construcții geometrice ale secțiunii de aur și derivatele sale Proporțiile formelor antice ale cărților ■ A doua piatră, din stânga, în partea inferioară a imaginii, are un raport de aspect de : , egal cu raportul dintre piciorul mai mare, care este baza triunghiului derivat, și ipotenuza acestuia A treia piatră are un raport de aspect de : , care este exact egal cu raportul dintre picioarele triunghiului sacru cu laturile , și Unul dintre zidarii reprezentați pe relief, parcă, măsoară diagonala a blocului, ceea ce confirmă clar soliditatea presupunerii făcute Artiștii moderni, arhitecții, luând măsurători ale unui număr de monumente, au descoperit că aproape orice compoziție egipteană antică se încadrează într-o schemă strict matematică, iar formele geometrice în care se încadrează fiecare dintre elementele compoziției nu au depășit cele mai simple - un triunghi, un pătrat, un cerc etc Armonică integritatea artei egiptene antice provine din "algebra armoniei", unde gândirea constructivă și artistico-estetică constituiau o unitate indisolubilă Un caz special de construcții geometrice este grupul de rapoarte ale secțiunii de aur (când segmentul este împărțit în rapoartele mijlocii și extreme), în care întregul segment se referă la partea sa mai mare, întrucât partea mai mare se referă la cea mai mică; astfel, proporția constantă a acestui sistem, formând o progresie descrescătoare sau crescătoare, leagă între ele toate elementele compoziției de la cel mai mare la cel mai mic Această metodă a fost folosită pentru a construi proporțiile plăcii victorioase a faraonului egiptean Narmer (scriere pictografică, mileniul III î Hr ) Dreptunghiul cu secțiunea aurie este forma originală a plăcii Narmer (Fig ) Placa este împărțită în curele, a căror înălțime se menține în proporțiile secțiunii de aur Înălțimea figurii faraonului - de la centura superioară la cea inferioară - este egală cu de părți din înălțime Partea inferioară a plăcii, de la brâu la margine, este egală cu de părți, iar partea superioară, de la brâul superior la marginea superioară, este de părți Structura ritmică a reversului plăcii este oarecum diferită, deoarece conținutul imaginii a necesitat o comparație diferită a valorilor proporționale Criticul de artă N A Pomerantseva, examinând statuia unui scrib de la Luvru, a ajuns la concluzia că aceasta a fost realizată nu numai conform regulilor secțiunii de aur, ci se încadrează și într-un triunghi, similar cu cel obținut cu o secțiune meridională de o piramidă cu un unghi la vârf de ° ' Perpendiculara coborâtă din punctul de intersecție al tangentelor până la baza soclului statuii o împarte în jumătate În plus, înălțimea, fiind axa verticală a figurii, nu servește ca axă de simetrie pentru multe statui, deoarece ambii umerii nu sunt întotdeauna egali ca lățime Acest tip de asimetrie este adesea observat în figurile umane, ceea ce le conferă vitalitate în comparație cu schema circulară moartă a simetriei literale Maestrul și-a subordonat compoziția legii vieții Orez Placă de piatră din Asiria (mijlocul secolului al VII-lea î Hr ) și schema ei proporțională Raportul laturilor dreptunghiului care încadrează placa este proporția a două pătrate inexacte închise împreună de laturile lor mai mici (S Vodchits) ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Proporții de forme antice de cărți ■ Orez Stela de piatră a popoarelor Maya și schema proporționalității sale Mexic Peninsula Yucatan (S Vodchits) structura corpului uman, fără a încălca proporționalitatea canonică proporțională a părților în raport cu întregul Pe măsură ce scrisul a început să se îndepărteze de tradițiile pictografiei, a apărut o nevoie din ce în ce mai evidentă de a găsi mijloace materiale adecvate pentru plasarea elementelor informaționale Cu alte cuvinte, era necesar un principiu constructiv, pe baza căruia să fie posibil să se creeze cel mai simplu dispozitiv universal pentru plasarea textului scris Din acest punct de vedere, este interesantă istoria sulurilor de papirus din Egiptul Antic și Mesopotamia, care au servit drept prototip pentru toate formele de carte ulterioare, până la cele moderne ■ Capitolul Proporţiile formelor antice de cărţi Orez inscripție cuneiformă asiriană Forma clasică a papirusului egiptean a apărut în mileniul III î Hr e De obicei, papirusul este un dreptunghi, a cărui lățime medie este de - cm, iar lungimea este de aproximativ m Un astfel de dreptunghi-panglică este ușor pliat într-un tub, relativ mic și ușor Este ușor de transportat, de desfășurat, oferind astfel toate manipulările necesare pentru scrierea și citirea textului Abundența de materii prime din Delta Nilului a făcut ca producția de panglici de papirus să fie relativ ieftină Forma de rulare a construcției papirusului, la rândul său, a determinat căutarea unor soluții convenabile pentru construcția textului, pentru a schimba sistemul de scriere Litera de pe verticală a fost înlocuită cu orizontală Poate că aici scribii au întâmpinat prima dată problema "dozării" informațiilor și împărțirii lor în porțiuni ușor digerabile de către cititor, precum și convenabile pentru scris A fost deosebit de dificil de rezolvat această problemă dacă se ține cont de natura panglică a scroll-ului, care favorizează continuitatea mai degrabă decât segmentarea informațiilor Totuși, și aici a fost găsită o cale de ieșire - au început să formeze unități constructive separate ale textului în format constant, separându-le cu spații Aceste unități, prototipurile galerelor tipografice ulterioare (pagines - așa cum le numeau romanii), aveau o structură internă clară - erau "tăiate" la o anumită dimensiune a liniei Orez Proporții de aur în construcția liniară a imaginii de pe placa faraonului Narmer Egipt mileniul III î Hr e (S Vodchits) Proporții de forme antice de cărți ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Fragment al reversului plăcii lui Faraon Narmer și diagrama proporționalității acesteia (S Vodchits) Construcția fragmentului se încadrează în următoarea schemă a canonului egiptean: luând lungimea imaginii în relief ca dimensiune a pătratului original, se construiește o grilă de pătrate dinamice prin centrul său geometric Conform principiului "de la întreg la particular", este posibil să se determine în mod consecvent înălțimea reliefului și punctele de referință interne ale structurii compoziționale a elementelor picturale Orez Partea superioară a stâlpului templului din partea hsb al faraonului Ssnusert [în Karnak (S Vodchits) ■ Capitolul Proporţiile formelor antice de cărţi Orez Construcția tipului canonic al statuii unui scrib Pergamentele egiptene sunt un exemplu de "configurare" remarcabilă, conștientă, intenționată a elementelor structurale ale unui text după un principiu funcțional, începută, după cum am văzut, într-un stadiu foarte timpuriu în dezvoltarea scrisului Papirusul egiptean a făcut posibilă rezolvarea problemei combinării informațiilor textuale cu informațiile vizuale - ilustrații În ceea ce privește combinația organică a unui semn text (hieroglif) și a unei imagini, papirusul nu are egal: fuziunea lor absolută a fost într-o oarecare măsură o consecință a originii pictografice a scrierii Egiptului Antic Proporțiile formelor antice ale cărților ■ Orez Analiza proporțională a reliefurilor egiptene (Ch E Le Corbusier) ■ Capitolul Proporţiile formelor antice de cărţi Orez Calendarul babilonian Orez sul de papirus Egipt Proporțiile formelor antice ale cărților ■ Din acest punct de vedere, "Cartea morților", scrierile științifice și papirusurile școlare sunt foarte interesante Ei rezolvă problemele de expunere a ilustrațiilor din text într-un mod deosebit Pergamentele grecești, mai întâi papirus, apoi pergament, erau foarte asemănătoare cu cele egiptene din care provin Liniile din ele erau aranjate paralel cu latura lungă și pliate în coloane Scolarul grecesc, ca și cel egiptean, era citit într-un sul, de la stânga la dreapta Dar ordinea citirii în cadrul unei coloane în formele timpurii de tranziție ale scrierii grecești era mai complicată, cu două fețe (bustrophe-don) A fost foarte dificil să plasezi text pe suprafața ca o panglică a papirusului În această etapă a fost necesară o dezvoltare mai aprofundată a geometriei construcției Sarcina a fost de a găsi rapoarte proporționale ale coloanelor de text și spații între ele care să fie în armonie cu înălțimea benzii Au existat mai multe metode de construcție Una dintre ele a fost că unitățile constructive ale textului sub formă de coloane dreptunghiulare au fost construite folosind un triunghi "cubic" bazat pe jumătate din diagonala secțiunii cubului Schema stabilită în antichitate este următoarea Baza scării proporționale este triunghiul "cubic" - un triunghi dreptunghic ABC cu laturile BC și AB și ipotenuza AC (Fig , a) Piciorul BC - latura pătratului - va da înălțimea acestui triunghi Cat AB - baza unui triunghi cubic - diagonala unui pătrat cu latura egală cu BC Ipotenuzele acestui triunghi sunt diagonala unui cub cu fețele egale cu BC Astfel, înălțimea triunghiului "cubic" BC = a, baza AB = a^I , ipotenuza lui AC = a^ Scara proporțională a unităților structurale individuale ale textului a fost construită prin așezarea unei serii de triunghiuri crescătoare și descrescătoare similare celui principal, fiecare triunghi ulterior având ca bază diagonala celui precedent (Fig , b) , c) Conform acestei scheme, s-a stabilit o scară de valori proporțională cu cea inițială, înălțimea triunghiului principal, luând proporțional cu aceasta atât înălțimea, cât și baza triunghiurilor crescând și descrescând proporțional cu scara proporțională Scala de valori proporționale astfel obținută a fost completată cu valori intermediare, jumătăți și sferturi atât ale înălțimii, cât și ale bazelor acestora Valorile intermediare ale bazei corespundeau spațiilor pentru unitățile constructive individuale ale textului, situate succesiv una după alta Scara a permis creșterea unităților de text în înălțime cu mai multe valori intermediare cu aceeași lățime Acest lucru a făcut posibilă modificarea înălțimii coloanei de text strict conform schemei desenate ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Schema proporțională de construire a unui text pe papirusurile antichității: a - un triunghi "cubic" pentru a stabili o scară proporțională; b, c - scale de valori proporționale (S Vodchits) Pergamentele Egiptului Antic și Greciei Antice, în virtutea formei lor, conțineau deja un conflict între structura constructivă a panglicii, care tinde să se îndrepte către continuitate, gradualitate - o rolă și structura textului, care deja în antichitate a arătat o tendință spre o structură în trepte, intermitentă Această contradicție nu a existat în acele sisteme de scriere care adoptau nu o structură cu bandă de aranjare a textului, ci o structură lamelară în foaie Materialul pentru manuscrisele de acest tip au fost suprafețe din lemn, piatră sau lut Proporțiile formelor antice de cărți ■ Dezvoltarea principiilor de construcție a foilor și a sulului a unui mesaj scris a decurs în unele cazuri în paralel (în timp), trăsăturile acestui proces sunt clar vizibile pe exemplul cărților din lut mesopotamien O tăbliță de lut cu inscripții cuneiforme (pe verticală - la sumerieni și pe orizontală - la asirieni și babilonieni) era foarte incomodă - grea și destul de fragilă Din această cauză, au încercat să facă farfuriile să nu fie foarte mari, mai ales dacă erau destinate a fi transportate sau trimise O carte de lut a constat din mai multe farfurii separate - tablete Acestea au fost grupate folosind un sistem de indici într-o secvență logică Printre tăblițele găsite în Ninive din biblioteca Assurbanipal, multe conțineau ceea ce numim acum figura și subsolul coloanei Deci, pe fiecare dintre cele tăblițe de lut cu o înregistrare a legendei lui Ghilgameș, au fost înscrise în partea de sus cuvintele cu care începe poezia "Despre atotvăzătorul" și numărul mesei Cunoaștem cărți de lut ale Asiriei antice, al căror format este de x cm și o grosime de , cm Se bazează pe un pătrat - cifra cheie a proporției Analiza altor cărți de lut arată că proporțiile acestor plăci s-au bazat pe raportul dintre diagonala a două pătrate la latură (Fig ), sau aria totală a fost determinată de două triunghiuri egiptene conectate cu laturile , , , unde lățimea tabletei este , iar jumătatea sa este Acest dreptunghi este bine inclus în sistemul multiplilor, iar raportul laturilor sale este : (Fig ) Forma de placă a cărții și-a dobândit perfecțiunea pe un material mai comod și mai ușor - lemnul La începutul secolului XX la Saqqara, arheologii au deschis mormântul vechiului arhitect egiptean Khesir, în care au găsit unsprezece scânduri de lemn realizate de mâna unui maestru impecabil Aceste plăci alcătuiesc o carte care povestește despre viața și opera unei persoane nobile din acea vreme: "Khesir, șeful Destiuts și șeful Butei, șeful medicilor, scribul faraonului, apropiatul faraonului, preotul lui Horus, arhitectul-șef al faraonului, șeful suprem al zecilor de Sud și cioplitorul" [ ] Orez Tablă de scris egipteană cu călimară dublă ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez O farfurie dintr-o carte de lut a Asiriei antice și o schemă a proporționalității acesteia (S Vodchits) În carte, aparent, plăci-pagini cu imagini ale BA (corp fizic real) și KA (dublu, suflet) alternau cu creșterea figurii arhitectului (Fig , b, , b, , b, , , b, , , b) Pe spatele paginilor sunt diagrame - coduri În partea superioară a plăcilor există găuri pentru fixarea lor Se poate presupune că o scândură îngustă și lungă a servit ca element de fixare, pe care erau înșirate plăcile Reliefurile din lemn care înfățișează inscripții și figura arhitectului Khesir fac lumină asupra evoluției metodei artistului antic Omul de știință din Sankt Petersburg I P Shmelev a făcut calcule care au arătat că lățimea câmpului intern din plăcile nr , , este de , ■ M Prin urmare, este ușor de stabilit că înălțimea câmpului hieroglific (plăcile nr , , ) este / din , • M Aceasta înseamnă că acest câmp este setat cu o diagonală de / din , • M Aceasta indică faptul că artistul a folosit un raport triunghiular de : : Și întrucât lungimea estimată a diagonalei ( / x , x M) este exact egală cu lungimea baghetei mai mari de pe placa nr , obținem dovada că autorul plăcilor era familiarizat cu canonul, în care triunghiurile : : și : : au diagonala de aceeași lungime Examinând toate elementele și părțile plăcilor, Shmelev a ajuns la concluzia că în proporția lor totală de : , este codificată triada secțiunii de aur, în care este evidențiată jumătate din al treilea segment al triadei ( , ) Dezvoltând această idee, el a sugerat ca arhitectul Khesir - preotul templului lui Ra - timp de de secole î Hr e a deținut secretul secțiunii de aur ca fenomen cosmic general al armoniei Proporțiile formelor antice de cărți ■ Orez Tableta de lut babilonian și diagrama proporțiilor ss, circa î Hr e Înălțimea plăcii este legată de partea bazei sale ca : , adică suprafața totală este formată din două triunghiuri egiptene sacre cu un raport de aspect de : : (S Vodchits) ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Tablete de argilă sumeriene și schema proporțiilor lor Uru, mileniul IV î Hr e Proporțiile formelor antice de cărți ■ m Orez , - Pagini ale unei cărți de lemn găsite în mormântul arhitectului Khesir și diagrame ale analizei proporționale a acestora Complex la Saqqars, circa î Hr e - Dar este? întreabă un alt cercetător al acestui relief, I Sh Shevelev "Mi se pare", scrie el, "că este mai natural să explicăm structura proporțională a tablei Khssir prin proporționalitatea : și : ѵ , precum și prin operația elementară de împărțire a segmentului în relație la secțiunea de aur Pentru a obține toate dimensiunile plăcii, este ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor proporționalitate și articulare, este suficient să construiești un pătrat, să-l împarte în jumătate și să împarți diagonala pătratului inițial cu două serifuri în secțiunea de aur" [ Comparația dintre desenul canonic al unui pătrat dublu, obținut prin împărțirea pătratului la jumătate, și tabla (Fig , a, b) explică epuizarea Proporțiile formelor antice ale cărților ■ important, atât dimensiunile, cât și logica, cât și succesiunea construirii unei compoziții din întreg (lățimea și lungimea plăcii) în toate detaliile Liniile unui pătrat dublu tăiat conectate prin dublare conțin toate cantitățile necesare Aceasta este partea AD \u d , jumătatea sa LE \u d / Z diagonala AB \u d l / , jumătatea sa AM \u d V / și dublarea sa AB \u d d / , tăiată ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor ki al diagonalei , obținut prin împărțirea acesteia în aur AO = /f și OB = d/ /f , iar diagonala de-a lungul pătratului AC = / Este clar dezvăluită logica maestrului, care guvernează selecția segmentelor canonului, locul lor în compoziție Aceasta este o asemănare geometrică bazată pe repetarea proporției : (Fig , c); și mai adânc Proporțiile formelor antice ale cărților ■ a b Orez Încadrate pe o tablă, ca o icoană într-o arcă, imaginea sculpturală și inscripția sunt încadrate de dreptunghiuri Ф (secțiunea aurie) și : (Fig , d) Forma lamelară a unei cărți în antichitate era strâns legată nu numai de căutarea materialelor convenabile și ușoare, ci și de dezvoltarea ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez metode de conectare a părților individuale Acest lucru a ajutat la deschiderea drumului pentru un cod de carte care a rezolvat problema articulării unui text tăiat în bucăți separate (coli sau tablete) Codexul s-a născut dintr-un caiet de lemn (lat codex - un ciot de copac), care este două plăci (diptic), conectate Proporțiile formelor antice ale cărților ■ Figura Diptihon, triptihon și poliptihon greco-roman bretele metalice sau buclă de frânghie În funcție de lungimea mesajului, numărul necesar de plăci a fost luat pentru a forma un diptic triptic sau poliptic (Fig ) Romanii turnau ceară topită pe scânduri de arțar sau fag tăiate neted, astfel încât semnele ușor de șters să poată fi zgâriate pe suprafața lor Suprafața ceară era mai adâncă decât marginile, astfel încât în ambalaj tabletele atinse doar la margini Multe rămășițe ale unor astfel de mănunchiuri, datând din secolul I î Hr , au ajuns până la noi î Hr e - Secolul II n e Pentru a stabili relația dintre paginile unui cod rigid, vechii au recurs la construcțiile geometrice ale unui dreptunghi O analiză a paginilor-planșe care au supraviețuit până în zilele noastre oferă motive să se afirme că construcția unui dreptunghi se bazează pe raportul dintre latura și diagonala pătratului Latura pătratului determina lățimea tablei, iar lungimea acesteia era exprimată prin diagonalele pătratului, luate ca rază (Fig ) Determinând dimensiunea codexelor rigide, artistul antic a avut cu siguranță în vedere care ar fi dimensiunea suprafeței alocate scrisului În acest sens, a apărut întrebarea despre lățimea absolută și relativă a cadrului Cadrul de pe plăcuțele codexului era important: proteja textul scrisorii, care era aplicat dreptunghiului alocat acesteia în locașul plăcii, iar când se fixau două plăci, se făceau găuri pe laturile lor interioare pentru un suport sau o frânghie Pentru a determina lățimea cadrului și suprafața de scris, a fost folosit sistemul egiptean de grile, cu întreaga zonă a plăcii împărțită în pătrate, care dau rapoarte simple ale părților ■ Capitolul Proporţiile formelor antice ale cărţilor Orez Tabletă de lemn pentru scris și schema proporțiilor sale Proporțiile formelor antice de cărți ■ grila era un modul - o unitate convențională de măsură pentru toate celelalte părți Codexul antic, format din plăci din lemn, metal sau os, a fost primul exemplu de construcție de cărți A concentrat o mie de ani de experiență în dezvăluirea conexiunii dintre structura unui mesaj scris, care face posibilă transmiterea și perceperea textului ca un sistem canonizat, și o formă materială spațială, care include nu numai un anumit set de semne, dar şi un dispozitiv constructiv de citire a acestora Metodele de construire a formelor de carte stabilite în Egiptul antic și Grecia, aparent, au fost folosite în cea mai generală formă de foarte mult timp Unele dintre ele au fost menite să organizeze textul - mesajul scris în sine, altele - pentru a crea o structură convenabilă pentru plasarea textului Metode similare au fost folosite de maeștrii antichității, de maeștrii lumii elenistice, de Bizanț, de ruși și, într-o anumită măsură, de Evul Mediu occidental Metodele nu au determinat stilul, ci au influențat invariabil armonia formei cărții și integritatea compoziției artistice Înainte de a trece la o descriere ulterioară a sistemului de proporții, este necesar să luăm în considerare forma cărții moderne Sistemul de operare se bazează pe două grupe de elemente: material-constructiv și compozițional Dispozitivul constructiv-material este un bloc de pagini de hârtie și un dispozitiv de legare Dintre acestea, blocul este elementul principal al acestui design, purtătorul de material textual și vizual Elementele structurale rămase deservesc într-un fel sau altul blocul, completându-l design de carte O carte modernă, în ceea ce privește caracteristicile sale de design, este un set unic de elemente care funcționează universal atât în procesul de citire, cât și în timpul depozitării și în timpul transportului În același timp, efectul dorit de consumator se realizează în proiectare cu un efort minim, prin cele mai simple mijloace V Liakhov ca dispozitiv mecanic care suportă o sarcină foarte mare în procesul de citire, depozitare, transport etc Acesta este dispozitivul coloanei vertebrale a blocului, care asigură rotirea foilor de carte și a dispozitivelor de protecție externe - legare, copertă, flyleaf, captal Materialele de constructie sunt hartie, carton, stofa, plastic Elementele compozite sunt texte de compunere, pregătite în așa fel încât să fie tăiate în linii convenabile percepției vizuale, care sunt grupate unele sub altele și formează o bandă de compunere; apoi - distribuţia secvenţială a acestor benzi în structura materialului - blocul de carte Toate soluțiile compoziționale sunt implementate pe planurile paginilor și a extensiilor, precum și a coperților și a legăturilor Conectate între ele, două grupuri de elemente formează un singur sistem constructiv care se desfășoară în spațiu Cuvântul "construcție" înseamnă aici toate mijloacele care le oferă Structura materială a cărţii ■ "lucrarea" normală a cărții Acesta este un mecanism complex al unei structuri materiale cu formele sale geometrice exterioare, volumul unei cărți ca "corp" fizic tridimensional și simbolismul iconic al tipăririi cu toate variantele sale dimensionale, grafice și geometrice Ghidați de acest concept, nu numai întreaga carte, ci și elemente individuale pot fi considerate o construcție: un text (construcție text) și un bloc cu elementele sale de protecție (construcție materială) Aceste două părți ale construcției oferă o bază obiectivă pentru dezvoltarea proporționalității cărții Proporționalitatea elementelor cărții este determinată de scopul și structura sa tectonă, primind o expresie vizibilă în sistemul de proporții Structura materială a cărții Sunt necesari ani și eforturi ale multor specialiști pentru a crea o bază teoretică de la care o carte actualizată să își poată începe mișcarea, creată nu numai pe baza experienței și tradițiilor vechi de secole, ci și a celor mai recente realizări ale științei și artei V Liakhov DIN VECHIME și până în prezent, cartea cunoaște doar patru soluții constructive: o carte-sul, o carte - o grămadă de mese (lut, lemn), o carte-acordeon (sau un paravan, sau un pat pliant, cum se numește) și un cod de carte (cu imprimare pe o față sau pe două fețe) Toate sunt utilizate în prezent, dar gradul de popularitate este invers proporțional cu vârsta lor Pe primul loc în ceea ce privește utilizarea se află cel mai tânăr design - codexul, urmat de armonică și carte - o grămadă de mese, care își continuă viața într-un material nou - hârtie Adevărat, celui din urmă i se refuză adesea, pe bună dreptate sau pe nedrept, titlul unei cărți Design-ul de carte ocupă ultimul loc în ceea ce privește popularitatea În secolul un sul de carte este un fenomen incidental, acceptabil pentru publicații extrem de scumpe, rare Un exemplu este experimentul tânărului El Lissitzky, lucrarea sa timpurie - designul unui basm evreu, realizat sub forma unui sul închis într-o cutie de lemn (autor M Broderzon, ) (Fig ) Codul cărții există de aproximativ două milenii În Evul Mediu, a căpătat o formă clasică și a rămas aproape neschimbată de atunci Doar materialul și tehnica de prelucrare a acestuia, metodele de fixare diferă parțial ■ Capitolul Construcţia khu'U Orez Cartea lui M Broderson "Pracher Leqendc", formată dintr-o carcasă și un sul Artistul E Lissitzky măsuri și proporții, dar nu și dispozitivul blocului de carte Acest design s-a dovedit a fi viabil datorită simplității și comoditatii sale: cărțile cu acest design sunt ușor de stocat și distribuit, paginile pot fi răsturnate în ordinea prescrisă și înapoi, extrage informații la rând, selectiv sau aleatoriu În esență, aceasta este sarcina cărții ca dispozitiv tehnic de lectură Cărțile moderne sunt împărțite în două grupe în funcție de construcția lor externă: cărți legate și cărți într-o copertă (broșură) Principalele elemente structurale ale unei cărți legate sunt următoarele: un bloc de cărți este un set de caiete prinse în cotor (coli tipărite pliate de mai multe ori) sau foi de carte individuale, incluzând toate paginile și alte elemente ale viitoarei cărți; inserare - o foaie de un format mai mare decât dimensiunea cărții în sine, pliată (îndoită) sub acest format, sau coli de același format ca și cartea, dar tipărite pe hârtie diferită și (și) într-o metodă de imprimare diferită și (și) într-un număr mare de culori, decât paginile unei cărți, sau separate de acestea Această foaie este lipită de una dintre paginile interioare ale caietului blocului; pelerine și inserții - foi de același format ca foile unei cărți, dar tipărite pe hârtie diferită și (și) într-o metodă de imprimare diferită și (și) cu un număr mare de culori, aruncate peste cotorul unui tetra Structura materială a cărţii ■ di al blocului viitor (pelele) sau mijlocul caietului (filare) introduse în conector și cusute sau lipite împreună cu acesta Capele și inserțiile sunt mai convenabile pentru mecanizarea și automatizarea producției unui bloc de cărți și sunt folosite atunci când ilustrațiile dintr-o carte pot fi plasate fără deteriorare tangibilă a cititorului, grupate în mai multe locuri, și nu fiecare lângă textul cu care se află este asociat; autocolante - cel mai adesea ilustrații tipărite separat, lipite pe paginile alocate acestora sau pe un passe-partout (o foaie de hârtie groasă sau carton este, de asemenea, o inserție) Într-o carte modernă, autocolantele sunt rare, deoarece necesită muncă manuală; o panglică cu semn de carte, sau dantelă, este o împletitură care este lipită la un capăt de cotorul unui bloc de cărți, iar restul părții lungi este așezată între paginile blocului, astfel încât celălalt capăt să iasă dincolo de marginea inferioară a blocului blocul O dantelă-panglică este folosită pentru a fixa locul în care lectura este întreruptă sau pentru a găsi rapid o pagină pe care există un fragment de text destinat extrasului etc În același timp, o dantelă-panglică este un element de decor, ceea ce te obligă să-l ridici culoare astfel încât să se armonizeze cu culoarea legăturii și a blocului umbrit; hârtii de capăt - două foi de dimensiunea unei cărți desfăcute fiecare, servesc la conectarea blocului de carte cu capacul de legare Unul dintre ele (foșa frontală), care este pliată de două ori în lățime, este lipită cu o bandă îngustă (aproximativ mm) de-a lungul pliului până la marginea marginii cotorului primei pagini a primului caiet al blocului și altele (flyleaf spate) - până la marginea marginii cotorului ultimei pagini a ultimului caiet Cu cealaltă parte, cu întregul său plan, o hârtie de capăt este lipită de interiorul părții frontale a capacului de legare, iar al doilea este, de asemenea, lipit de interiorul părții din spate a capacului de legare Hârtiile de capăt, de regulă, sunt realizate din hârtie de capăt specială, albă sau colorată, și sunt folosite ca element de decorare a cărților Ele pot fi goale (desigilate) și tipărite (cu o imagine decorativă sau narativă, cu publicitate informațională sau text de referință) În cărțile care sunt adesea deschise (dicționare, cărți de referință) și chiar în cele mai mari, sunt de dorit hârtii de capăt cu un design diferit: compozit (din două foi de format de carte conectate printr-o bandă de țesătură - o falsă) sau tivite (cu o bandă de hârtie puternică sau țesătură lipită de pliul foii de muscă) Se folosesc hârtii de capăt și alte modele, al căror scop este nu numai de a face cartea mai durabilă, ci și mai perfectă din punct de vedere funcțional și artistic: o carte cu astfel de hârtii, atunci când este deschisă, nu trage elementul de titlu (foaia) și nu trage acoperă o parte a zonei sale; ■ Capitolul Designul cărţii captal - un element structural al blocului de carte Este o bandă colorată cu marginea îngroșată, lipită de marginile superioare și inferioare ale coloanei vertebrale pentru a le asigura sau proteja, adică pentru a întări blocul Asortat cu culoarea legăturii prin similitudine sau contrast, captalul servește și ca element de decor Legare (copertă de legare) - elementul principal de protecție a blocului de carte împotriva deteriorării, conceput pentru o durată de viață medie și lungă Este format din două fețe, coloana vertebrală a capacului, material de acoperire și de acoperire Este conectat la blocul de cărți cu supape ale cotorului sau materialului de margine și părțile exterioare ale hârtiei de capăt, care sunt lipite de interiorul legăturii cu întregul lor plan Conform designului, legăturile sunt împărțite de standard în cinci tipuri, fiecare dintre acestea fiind recomandată pentru propriul tip de literatură (Fig ) O carte cu copertă este structural oarecum diferită de o carte cu copertă Un bloc de carte (mai precis, o broșură) (pentru imprimante, orice carte cu copertă este o broșură) este mai simplu: nu are captale și captale S-a răspândit pe scară largă ca una dintre mass-media de propagandă, al cărei volum variază de la la de pagini Elementul de protecție al blocului de broșuri este coperta Coperta este un bloc de patru pagini Se lipește de bloc numai de-a lungul planului coloanei sale (copertă obișnuită) sau suplimentar de marginea coloanei din prima și ultimele pagini ale blocului (copertă "în dizolvare") În al treilea tip de copertă - "snap", care este folosit pentru broșuri subțiri, completate cu o filă (un caiet în mijlocul celuilalt), coperta este aruncată peste bloc și cusată împreună cu ea Coperta este menită să asigure siguranța publicației în timpul utilizării, să fie durabilă și rezistentă la uzură, să aibă un aspect atractiv, să conțină principalele date bibliografice (autor, titlu) pe față și (cu o grosime de bloc de mm sau mai mult) pe coloana vertebrală După tipul de design, coperta poate fi picturală și (sau) font, după modul de execuție a originalului de publicare - desenat și tipografie La proiectarea copertei, acum sunt utilizate unele metode care sunt tipice pentru finisarea copertelor de legare - ștanțarea foliei, ștanțarea în relief în combinație cu ștanțarea cu folie metalizată etc Capacul este de obicei tăiat pe trei laturi împreună cu tubulatura, dar uneori este mai mare decât blocul de dimensiunea tubulaturii Cartea finită (în legatură sau copertă) poate fi prevăzută cu manta de praf și husă O manta de praf este o foaie dreptunghiulara de hartie, sau un material de inlocuire, conceputa pentru a inveli o carte pune pe- Structura materială a cărţii ■ Orez Coperta legată: - capac capac; - acoperă coloana vertebrală; - rămas în urmă; - bloc; - hârtie de capăt; - partea din carton; - strat adeziv; - linie de sifonare; - capac de legare; - material de acoperire; - partea facturii; - coloana facturii; - material de cant ■ Capitolul Designul cărţii legare sau acoperire și este ținută de clapete care se înfundă sub părțile laterale ale husei sau capacului de legare Din punct de vedere structural, mantalele de praf pot fi diferite: cu clape late, aproape egale ca lățime cu lățimea cărții, cu clapete destinate învelișului volumelor în două volume, lipite de cotorul copertei etc Manta de praf a apărut la începutul secolelor XIX-XX ca o îmbunătățire a ambalajului, care anterior a servit la păstrarea cărților finalizate, dar nu cusute A fost utilizat pe scară largă încă din anii Funcția originală a mantalei de praf - protejarea cărții de deteriorare și contaminare - este încă păstrată, dar prevalează sarcinile informative și estetice Relativa independență a mantalei în raport cu blocul de carte face posibilă saturarea acestuia mai mult decât legatoria sau coperta cu informații despre carte în sine, despre seria de cărți, editura și activitățile acesteia, despre autor, etc , ceea ce face din manta de praf un mijloc important de publicitate Pentru unele ediții se folosește o manșetă de carte Este o fâșie de hârtie îngustă, cu capete lipite, în care este înfășurată publicația Uneori, capetele nu sunt lipite, ci extinse pe lățimea clapetelor și ascunse sub părțile laterale ale capacului sau capacului de legare Pe partea din față, este decorat cu un model, ornament sau furnizat cu text informativ Este folosit în practica vânzării de cărți în scopuri publicitare, precum și pentru a evidenția publicația ca un cadou O astfel de manșetă, prezentată de noi pe insert, a fost realizată de autorul acestei cărți pentru un artist cunoscut în domeniul graficii de carte, membru corespondent al Academiei Ruse de Arte B A Alimov Cutia pentru cărți este o cutie de carton pentru a proteja cele mai valoroase publicații de deteriorarea în timpul transportului În același timp, poate servi ca parte integrantă a decorațiunii exterioare a cărții sau ca element care unește un grup de publicații, o serie (vezi insert) O carcasă pur de serviciu este realizată din carton de calitate scăzută, nelipită cu niciun material și fără nicio imprimare pe ea Dacă carcasa este un element al ansamblului artistic al cărții, atunci este realizată din carton de înaltă calitate, pe care imaginile și textul sunt imprimate sau lipite cu hârtie sau pânză imprimată Din punct de vedere structural, cazurile sunt, de asemenea, foarte diverse Unele sunt lipite astfel încât să rămână deschisă doar cotorul cărții, altele acoperă doar laturile cu marginea superioară a blocului, iar altele sunt făcute ca un raft cu cărți conceput pentru depozitare Structura materială a cărţii ■ Construcția artistică a blocului Așadar, chiar și în acea clădire mică în care este fiecare carte, nu trebuie uitat de "ziduri", de scopul principal, de legile speciale ale acestei zone A Benois Block design în multe cazuri, începe să devină un purtător activ al diverselor calități de organizare spațială, calități care nu sunt strict utilitare, dar influențează activ percepția figurativă a întregului B Liakhov UNITATEA FRUMOSULUI ȘI A UTILULUI, A UTILITARULUI ȘI A ESTETICULUI determină inseparabilitatea creativității artistice și tehnice V N Lyakhov, autorul unei lucrări fundamentale despre teoria artei cărții, vorbește despre acest principiu [ ] El scrie că cartea trebuie făcută, ținând cont de putere, utilitate și frumusețe Aceasta este diferența esențială dintre carte și alte forme de artă legate de rezolvarea problemelor practice Sarcina principală este ca pentru fiecare tip de literatură să existe cea mai bună construcție funcțională și de design a publicației, care în măsura maximă ar îndeplini cerințele pentru ușurința utilizării cărții ca "dispozitiv de imprimare" (V Favorsky) Din acest punct de vedere, este important să ne amintim construcțiile materiale și textuale, a căror creație ar trebui să fie îmbinată organic cu înțelegerea estetică a tuturor aspectelor percepției sale spațiale și figurative În primul rând, aceasta se referă la publicațiile educaționale și de referință Literatura educațională este asociată cu formele de învățare programată, construind structura adecvată a unui mesaj text, împărțind în "porțiuni" În astfel de publicații, se acordă o mare atenție procesului de mișcare în interior - ordine, direcție, viteză și complexitate, motivație, pe de o parte, și factorilor psihofiziologici, pe de altă parte, celor mai fine mecanisme de percepție estetică Literatura de referință (enciclopedii, dicționare, cărți de referință, atlase, ghiduri, cataloage etc ) sunt special adaptate pentru căutarea și perceperea rapidă a informațiilor și referințelor Prin urmare, artistul se confruntă cu sarcina de a dota cartea cu elemente care să faciliteze căutarea și orientarea rapidă De o importanță nu mică este construcția corespunzătoare a blocului atunci când elementele sale transformă căutarea într-o operație pur mecanică Acest lucru se realizează prin diverse ■ Capitolul Designul cărţii tăieri, proeminențe efectuate la marginea blocului, modificări de format de pagină, semi-titluri dure etc Practica publicării de cărți are mai multe tipuri de modele de bloc Luați în considerare caracteristicile funcționale ale fiecăruia dintre ele Design bloc cu pagini mai mari decât dimensiunea cărții în sine, care sunt pliate pentru a se potrivi cu lățimea formatului cărții Îndoirea poate fi făcută spre dreapta sau stânga Mărimea supapei poate fi diferită și poate ajunge la dimensiunea lățimii paginii (fig pe insert) Designul unui astfel de bloc prevede nu numai împărțirea secvențială a cărții în direcția obișnuită de la început până la sfârșit, ci și citirea "la întâmplare", ceea ce ajută la îmbunătățirea percepției materialului, ceea ce este foarte important, pentru de exemplu, în literatura educațională Organizarea mișcării cititorului prin carte este stabilită în așa fel încât compilarea independentă a răspunsului să nu fie citită imediat la rândul următor, iar pentru a confirma corectitudinea răspunsului, cititorul este trimis înainte sau înapoi unul sau mai multe pagini către pagina specificată Când vă deplasați cu clapele îndoite, partea din față a clapei, partea interioară (spate) a clapei și o parte a paginii (sau întreaga pagină) acoperită de clapete pot fi utilizate funcțional în moduri diferite, în funcție de ordine în care aceste elemente sunt percepute de către cititor Este indicat să plasați explicații, răspunsuri, ilustrații sau părți de ilustrații, materiale suplimentare etc pe interiorul clapei și pe partea acoperită a paginii Mișcarea prin carte cu spatele batut poate fi folosită în literatura educațională O carte similară pentru copii despre proiectarea mașinilor și regulile de circulație de K Debnitsky "Opt cilindri și doi oameni" a fost publicată la Varșovia în , cu un tiraj de de exemplare Această din urmă împrejurare indică posibilitatea utilizării unui astfel de design de bloc pentru tiraje suficient de mari Cartea lui K Debnitsky constă într-o narațiune fictivă fascinantă, realizată în numele unei mărci de mașini mici "Trabont" Pe părțile interioare îndoite ale supapei și părțile acoperite ale paginilor sunt amplasate diagrame de aranjare a diferitelor componente auto, piese, unelte, semne de circulație, care completează discret textul principal, satisfacând interesul tânărului cititor pentru detaliile tehnice trezite prin textul principal Cel care a stăpânit cu atenție materialul va fi recompensat la sfârșitul cărții despre supape - un permis de conducere Designul blocului cu supape clapete poate fi folosit și în publicațiile de ficțiune Așa, de exemplu, la Varșovia în , poezia Stani- Structura materială a cărţii ■ gloria "Comunei din Paris" a lui Bronevski, unde strofele poeziei erau așezate pe valve îndoite, egale ca lățime cu o pagină Când vă deplasați de-a lungul cărții lui Bronevsky cu clapele îndoite, în interiorul părților îndoite apar ilustrații mari inversate Există o percepție consistentă a textului de către cititor, fără efectul de distragere al graficii cărții Designul cărții, constând din două sau mai multe blocuri, unite printr-o legare comună, este foarte neobișnuit În acest caz, sunt posibile diverse sisteme de structuri pentru blocuri de legătură (fig pe insert) Până acum, în publicațiile de carte au fost utilizate două sisteme - cu plasarea blocurilor unul sub celălalt (mișcarea în blocuri în timpul întoarcerii normale a paginilor este paralelă) și unul lângă altul Mișcarea în blocuri este opusă, blocurile se deschid în direcții opuse În , artistul-designer al cărții, S Telingater, a creat un prospect pentru expoziția Kukryniksy, care a constat din două "caiete" amplasate unul sub celălalt și cusute cu capse pe o copertă groasă comună În , editura cehoslovacă "Artia" a publicat o carte de format mare a lui Miriam Bogacstova "Labirintul destinului", proiectată de artistul Milos Trzheshka Cartea este formată din două blocuri situate unul lângă altul Capacele inferioare se deschid în direcții opuse Textul este în partea stângă, iar ilustrațiile sunt în partea dreaptă Textul conține numeroase referiri la diverse ilustrații Într-o singură frază, poate exista un link către mai multe ilustrații Autorul revine la aceeași ilustrație din motive diferite A fost imposibil de a lega ilustrațiile prin locația lor de text Când plasați ilustrații la sfârșitul cărții, așa cum se face de obicei, ar trebui să întrerupeți lectura din când în când, să treceți la sfârșitul cărții și apoi să reveniți înainte la text O astfel de mișcare "reciprocă" ar rupe fundamental ritmul lecturii (În paranteză, observăm că o astfel de încălcare este recomandabilă numai în textul programat ) Cu o construcție cu două blocuri, paginile cu text rămân deschise la locul potrivit și numai blocul cu ilustrații este derulat în toate direcțiile Acest lucru simplifică procesul de lectură Marginile părții de text conțin numerele de pagină ale blocului ilustrat la care se face referire în text Aici, designul cu o mișcare fixă (într-o singură legare) de la bloc la bloc facilitează foarte mult procesul de percepere a textului și a ilustrațiilor Acest design asigură utilizarea diferitelor viteze de mișcare în blocuri, separă materialul (care este important într-un program ramificat) și, în același timp, vă permite să îl luați în considerare simultan pe două pagini (patru pagini) În acest caz, este posibil să plasați și două desene care se completează reciproc Când plasați blocuri unul sub celălalt, este convenabil să alimentați materialul în porții mici, deoarece fiecare ■ Capitolul Construcția cărții Fiecare bloc este mai mic decât cartea ca întreg O carte deschisă se dovedește a fi mai compactă decât atunci când blocurile sunt așezate unul lângă altul Aceste construcții includ manuale cu program ramificat Împărțirea cărții în secțiuni este clar indicată Mișcarea cu tranziție liberă de la bloc la bloc implică un set de două sau mai multe cărți Cărțile pot avea o singură dimensiune sau pot consta într-o combinație de dimensiuni mici care se potrivesc într-una mai mare Cărțile combinate pot fi o singură carcasă, cutie, dosar, geantă Cărțile de forme mici pot încăpea în plicuri speciale în interiorul legăturii unei cărți mai mari Mișcarea cu flux liber de la bloc la bloc este convenabilă pentru un program ramificat și este utilă în special atunci când lucrați cu o instrucțiune programabilă Unul dintre blocuri va fi o astfel de instrucțiune Într-o carte modernă există aplicații din alte materiale, precum elemente audio: discuri de gramofon sau casete cu o înregistrare, de exemplu, a unor poezii interpretate de autor sau text într-o limbă străină cu pronunția corectă (fig de pe insert) ) În unele cazuri, de exemplu, în manualele de limbi străine, elementele audio pot fi o parte egală și chiar dominantă a publicației Pentru aplicații, în unele cazuri, este suficient un buzunar de hârtie, care este lipit de folia din spate, în altele, de exemplu, pentru publicațiile audiovizuale, este nevoie de o carcasă sau cutie, al cărei material, design și design extern trebuie să fie bine gândit În special, cutiile cu design complex pentru publicațiile audiovizuale sunt realizate în mod adecvat din spumă Iar dacă ediția este lansată într-o copertă, atunci discul de gramofon poate fi conectat la copertă cu un suport obținut prin perforare Publicațiile de referință, care sunt special adaptate pentru găsirea și perceperea rapidă a informațiilor (referințelor) solicitate de cititor, oferă un spațiu mare pentru activitatea unui artist-designer Cu alte cuvinte, ele sunt concepute nu pentru lectură continuă, ci pentru lectură selectivă, care diferă fundamental de publicațiile de alte tipuri Pentru a implementa pe deplin funcția de referință, este necesară dotarea cărții cu instrumente speciale care să faciliteze căutarea și orientarea Dintre aceste mijloace se disting cele textuale și cele netextuale Mesajele text transportă informații verbale sau digitale și sunt orientate spre lectură Căutările non-text transformă căutarea într-o operație pur mecanică, așa-numitul "aparatul cu degetele", și sunt elemente ale structurii materiale a cărții Astfel de elemente pot fi diferite tipuri de decupaje, proeminențe realizate la marginea blocului, semi-titluri "solide", formate de pagină care se modifică în dimensiune (în înălțime sau lățime) (Fig ) Structura materială a cărţii ■ oblic solid schmutztitul Format de pagină variabil Orez Exemple de soluții de artă și design cele mai comune pentru un bloc de carte (dar pentru V G Krichevsky) Ajutoarele de căutare și orientare non-text se pot combina și de obicei se combină cu ajutorul textului Pentru a face acest lucru, indexul de căutare corespunzător (număr, literă, inscripție, desen, semn) poate fi plasat în locul tăieturii Același lucru este valabil și pentru marginile și marginile create prin modificarea formatului paginii Să luăm în considerare principalele caracteristici funcționale ale fiecăruia dintre instrumentele de căutare și orientare non-text enumerate Decupajele de toate tipurile de-a lungul marginii unui bloc sunt folosite în publicațiile enciclopedice și de referință, permițându-vă să găsiți rapid și precis limitele secțiunii necesare a cărții, restrângând astfel semnificativ zona de căutare pagină cu pagină (O secțiune se referă la una sau mai multe secțiuni mici legate printr-o singură matriță ) Die-cuts sunt deosebit de eficiente atunci când o secțiune se deschide cu un cuprins ■ Capitolul Construcţia cărţii Din punct de vedere structural, decupările sunt împărțite în oblice, drepte secționale, drepte, dreptunghiulare, longitudinale (Fig pe insert) Tăierea oblică este cea mai perfectă din punct de vedere al funcționalității Creează cele mai bune condiții pentru citirea din partea tăiată a caracterului de căutare a unei secțiuni și astfel vă permite să găsiți începutul acesteia fără a deschide cartea Toate tăieturile oblice din această carte sunt aceleași în dimensiuni geometrice, independent de volumul secțiunii Tăierea în secțiune dreaptă își schimbă dimensiunea de-a lungul grosimii blocului în funcție de grosimea secțiunii în care este realizată Prin urmare, citirea indexului de căutare în locul crestăturii, acoperind secțiunea "subțire", este dificilă din partea tăieturii Acest dezavantaj este corectat cu ajutorul unui registru de căutare consolidat - o pagină specială pe care sunt afișate numele sau indicii de căutare a secțiunilor, conectate geometric cu elementele "aparatului cu degetele" de pe marginea blocului de carte Registrul de căutare rezumat este de obicei plasat la începutul cărții Locul cel mai potrivit pentru aceasta este o foaie de zburătoare liberă Tăierea directă face posibilă navigarea și căutarea de-a lungul marginii blocului sau, ceea ce este mai convenabil în acest caz, din partea paginii pe care începe tăierea primei secțiuni Aplicabil numai cu un număr mic de secțiuni, altfel marginile paginilor sunt puternic perforate În acest caz, numărul de dinți scade pentru paginile fiecărei secțiuni ulterioare față de cea anterioară O crestătură dreptunghiulară (a nu se confunda cu una dreaptă!) în comparație cu una rotundă vă permite să oferiți un index de căutare mai spațios și mai mare Tăierea longitudinală pe proprietăți funcționale este identică cu cea dreaptă Cu toate acestea, este slab protejat de mediul extern - elementele sale de lucru sunt îndoite și uzate (fenomen pe care toată lumea îl poate observa în caietul alfabetic) În plus, paginile unor secțiuni sunt restrânse într-o parte semnificativă în înălțime Acest lucru necesită o anumită extindere a câmpului exterior și, în consecință, o îngustare a lățimii de bandă de apelare Cu cât blocul de carte este mai gros, cu atât mai puțină perforare longitudinală este acceptabilă din motive de rezistență la uzură (fig pe insert) Suprafețele de lucru ale matrițelor sunt de obicei întărite cu autocolante din material dens, pe care este aplicat indexul de căutare Pervazurile au aceleași capacități și sunt folosite exact în același mod ca și pumnele (Fig ) Pentru a le proteja de deteriorare (prăbușire), marginea legăturii pe partea laterală a tăieturii, echipată cu proeminențe, este ușor extinsă Desigur, proeminențele nu sunt aplicabile în combinație cu o legare sau o acoperire Proeminențele fie sunt lipite de marginea paginii, fie sunt realizate ca o singură bucată cu semi-titluri de hârtie groasă Trebuie să fie suficient de puternice singure, cel mai bun material pentru fabricarea lor este plasticul, cartonul, hârtia groasă Structura materială a cărţii ■ Orez Cartea fanilor Aspect și dezvoltare Rusă - finlandeză, finlandeză - rusă Danemarca "Grafica pentru A S " Finlanda, K Y Gummerus despre Sakeyh-chiyo", Format x , cm ■ Capitolul Designul cărţii Orez Proeminențe ale semi-titlurilor "solide" Cu un număr mare de secțiuni, crestăturile și proeminențele pot fi aranjate în mai multe rânduri trepte de-a lungul marginii În plus, în acest caz, o tăietură, o proeminență de același nivel se poate referi la mai multe secțiuni, adică la secțiuni (de exemplu, la mai multe secțiuni mici ale unui dicționar) Formatul de pagină variabil atunci când treceți de la secțiune la secțiune este o tehnică care are o utilizare foarte limitată În acest caz, este necesar să se atribuie fiecărei secțiuni propriul format de bandă de tipare sau să se aplice un singur format bazat pe lățimea celei mai înguste pagini - pagina primei secțiuni Ambele sunt low-tech și incomode atunci când utilizați cartea Această tehnică este justificată doar pentru broșuri, de regulă, cu caracter publicitar și publicații pentru copii În , odată cu schimbarea formatului paginii de-a lungul înălțimii, a fost publicat ghidul "Expoziție de tipărire a întregii uniuni" Un element al acestui design bloc este o supapă specială care protejează "aparatul cu degetul" al căutării și este folosit simultan ca marcaj, ceea ce este important pentru ghid O oarecare iraționalitate a designului cărții este legată de funcția sa de publicitate Publicația are ca scop demonstrarea capacităților de tipărire ale timpului său și din Structura materială a cărţii ■ reflectă căutările îndrăznețe ale pionierilor designului de carte E Lissitzky și S Telingater (fig pe insert) Un alt exemplu de design similar este catalogul expoziției internaționale Inprodmash, desfășurată la Moscova în A fost publicat de Institutul de Comerț Exterior din Italia, I Ch E și este un design bloc de broșuri cu un format de pagină variabil atunci când treceți de la secțiune la secțiune în lățime Paginile fiecărei secțiuni sunt mărite cu mm, bara de tip nu se modifică, ci se deplasează cu aceeași dimensiune la marginea secțiunii proeminente (fig pe insert) În ultimii ani, cărțile de referință au fost utilizate pe scară largă în proiectarea unui bloc divizat conceput pentru producerea de cataloage și colecții Dispozitivul vă permite să scoateți sau să introduceți foi individuale în bloc În acest scop, blocul de cărți este completat nu din caiete pliate, așa cum se face de obicei, ci din foi sigilate Seturile de foi sunt tăiate corespunzător prin coloana vertebrală și apoi puse pe capsele unui dispozitiv special (metal sau plastic) care este atașat de capac Capsele se deschid și se închid cu ușurință, permițându-vă să actualizați materialul plasat în publicație Pentru a facilita efectuarea căutării necesare în astfel de publicații, uneori fiecare secțiune începe cu o jumătate de titlu imprimată pe carton subțire sau material sintetic În editarea de cărți din Rusia, pentru prima dată, tehnologia unui bloc divizat cu foi înlocuibile a fost stăpânită de editura juridică Norma, care a lansat publicarea colecțiilor din Colecția de coduri a Federației Ruse Cea mai importantă caracteristică a acestor colecții este posibilitatea actualizării constante a materialului, deoarece utilizatorii acestei colecții primesc modificări și completări de șase ori pe an, care sunt ușor de introdus în bloc în locul textelor învechite ale codurilor (fig pe insertul) Forma în formă de evantai a blocului de carte, cunoscută încă din antichitate, s-a dovedit a fi o bază materială convenabilă pentru edițiile dicționarului-caiet de fraze de traducere modernă O astfel de carte "rusă - finlandeză, finlandeză - rusă" a fost publicată în de editura "K J Gummerus Osakeihtie (Finlanda) Conține aproximativ de cuvinte și expresii ale manualului de fraze ruso-finlandeză, finlandeză-rusă (format x , cm) (Fig ) Atunci când se folosește o astfel de ediție neobișnuită, nu există dificultăți, în plus, într-o carte concepută pentru lectură selectivă, sunt dezvăluite unele avantaje ale unui ventilator față de forma obișnuită de bloc - codexul Fiecare dintre părțile dicționarului (rusă-finlandeză și finlandeză-rusă) este prezentată pe una dintre cele două suprafețe ale ventilatorului, așa că pentru a trece de la o direcție de traducere la alta, este suficient să întoarceți cartea în consecință Când ventilatorul este deschis, în fața cititorului apare un rând aproape complet de indici de litere, ceea ce accelerează foarte mult căutarea În plus, mai multe pagini selectate în mod arbitrar pot fi deschise (în întregime sau parțial) în același timp Este evident cât de utilă este această caracteristică atunci când lucrați cu un dicționar ■ Capitolul Designul cărţii Este convenabil să utilizați cartea ținând marginea inferioară a blocului (lângă axa ventilatorului) în mâna dreaptă și împingând foile spre stânga foii de sus Această metodă este specificată prin ordinea paginilor (de jos în sus) și locația indicilor de căutare alfabetici (la marginea din stânga a barei de apelare) Un flip book, sau aligat, este o carte în care ambele fețe ale legăturii (copertă) sunt inițiale: o lucrare începe de la fiecare cu propria pagină de titlu și propria paginare Pentru a citi altul după ce ați citit unul, trebuie să întoarceți cartea (de unde și numele rusesc) În acest design, în , a fost publicat catalogul primei expoziții de arhitectură modernă Textul catalogului este tipărit în două limbi, astfel încât broșura să aibă două "intrări", primele două pagini - față și spate Pentru a citi textul într-o altă limbă, trebuie să întoarceți cartea cu susul în jos Tradițiile de la sfârșitul anilor ai secolului trecut, dar publicarea de flip books continuă să existe și în prezent Un catalog similar al expoziției, numai pentru cărți noi, a fost publicat de Asociația Editorilor Americani în pentru Târgul Internațional de Carte de la Moscova (Fig ) și catalogul expoziției Steinberg (Fig pe insert) Cărți-jucării sunt produse pentru copiii de vârstă preșcolară și primară Designul acestor cărți este conceput astfel încât copilul nu numai să le examineze și să le citească, ci și să se joace cu ele, să facă meșteșuguri din ele etc Design-urile cărților de jucării sunt diverse: o carte rotativă (alcătuită din mai multe cercuri, rotind pe care puteți vizualiza imaginile care apar în decupaje); o carte de acordeon (pliată ca un burduf de acordeon, motiv pentru care este necesar să o citești și să o examinezi, așezând și îndoind paginile); carte de ecran (cu foi lipite pe carton gros, care se pliază ca un acordeon și poate fi așezată ca un paravan și folosită ca decor în joc); carte distractivă (cu plăci lipite care scot un fel de sunet la apăsare pe ele: cărți de colorat, cărți de artizanat (cu spații libere pentru aplicații, jucării de hârtie, decupaje pentru păpuși); carte panoramă (cu figuri în creștere ale eroilor și obiecte de mediu), carte -fiiura (cioplită de-a lungul conturului figurii de pe copertă - păsări, pești, case etc ) Cărți foarte interesante pentru copii, care combină două funcții - studiu și joacă, sunt lansate în Japonia Aceste publicații au propria lor specializare: conectarea prin puncte dezvoltă mâna și învață să numere, găsirea căilor de ieșire din diverse labirinturi insuflă elementele de bază ale gândirii și orientării spațiale, cuvintele încrucișate pentru copii (începând de la sarcini pentru copii de trei ani) extind vocabularul și oferiți elementele de bază ale ortografiei alfabetului japonez hiragana Și chiar la începutul cărții Structura materială a cărţii ■ Orez flip book cunostinte la bebelus - editii speciale pentru baie Aceste cărți nu se udă și plutesc cu succes, oferind în același timp celor neinteligenti o idee despre ce culori sunt în lume, ce este mai mult și mai puțin, cum arată un cerc, dar ca un pătrat etc Foarte curioase sunt colectiile de exercitii pentru cei mici, alcatuite ca o serie de poze haioase colorate care necesita o finisare simpla Conducând creionul de-a lungul săgeții și urmând secvența, copilul nu numai că completează intriga propusă, dându-i un caracter complet, ci învață și elementele de bază ale scrierii și numărării, pune mâna pe acei termeni din care va fi întreaga hieroglică asamblat ulterior Designul cărții, materialul prezentat în ea sunt concepute astfel încât copilul să ajungă singur la adevăr, cu ajutorul minim de la adulți Ar trebui să vrea să afle mai multe, iar acest lucru este posibil doar atunci când cartea îi trezește interesul, îi aduce bucurie și distracție Designul cărții poate fi cel mai neobișnuit Cel mai important, trebuie să îndeplinească condițiile în care va fi folosit ca dispozitiv de citire Judecă singur O carte de citit pe plajă, tipărită pe folie PVC, a fost lansată nu cu mult timp în urmă în Italia ■ Capitolul Construcția cărții Editura Yang "Mondadori" Deși cartea are o fire plictisitoare, în cazul în care pare plictisitoare, poate fi folosită pe post de pernă: coperta este făcută gonflabilă Acesta nu este singurul caz din industria tipografică Așadar, în , a fost publicat la Paris un catalog al unei expoziții de artă contemporană, publicat pe același film Pe copertă se află inscripția: "Pentru a citi sub duș" În prezent, nu numai ochiul uman este folosit pentru a citi o carte Un dispozitiv de citire automată vine în ajutor, ceea ce face cartea "să vorbească" Un astfel de dispozitiv a fost produs de compania americană Texas Instruments, care a stârnit un mare interes în rândul copiilor de vârstă școlară primară Când citește o carte, copilul mișcă așa-numita "baghetă magică" (reproductor), care citește textul, muzica, cântecele, designul de zgomot codificat pe pagina cărții Drept urmare, opera literară pare să prindă viață Ați văzut vreodată o carte de material? Așadar, legătoare de cărți de profesie și brodatoare din pasiune, Ekaterina Ivanovna Anokhina din regiunea Tambov, în , a brodat "Dicționarul femeilor" Pe paginile sale din satin sunt imprimate numele-simboluri a de femei celebre ale Patriei noastre - de la Prințesa Olga la cosmonauta Svetlana Savitskaya EBook Îmbunătățirea cărții ca formă este, în primul rând, o modalitate de a crește conținutul textului V Liakhov ÎN ULTIMI ANI, așa-numita carte electronică devine din ce în ce mai răspândită - o înregistrare electronică pe un CD a tuturor informațiilor pe care o carte le poartă în forma ei obișnuită Pentru a face cunoștință cu aceste informații, înregistrarea este afișată pe ecranul terminalului video Cartea electronică are multe capacități "hiper-media", combinând text cu materiale audio și video, cu sunet stereo și efecte stereoscopice, ceea ce o face dinamică și interactivă Nu numai că îl puteți citi, ci și îl puteți schimba adăugând propriile observații, reflecții și rezultate experimentale Cartea electronică a devenit larg răspândită după introducerea discurilor optice compacte ca memorie externă a computerului (CD-ROM), care poate încăpea până la de pagini de text tipărit O mare colecție de cărți este publicată anual în formă electronică Structura materială a cărţii ■ numărul de reviste și cărți Capacitatea de a manipula textele acestor publicații a adus la viață hipertext, adică o formă de organizare a acestora în care unitățile semantice (fraze, paragrafe, secțiuni) sunt prezentate nu într-o succesiune liniară, ci ca un sistem de posibile tranziții sau conexiuni indicate între ele Acest lucru creează posibilitatea căutării și combinării fragmentelor de text din multe cărți electronice (așa-numita navigare hipertext) Dezvoltarea rapidă a tehnologiei computerizate moderne vă permite să stăpâniți din ce în ce mai multe frontiere noi ale cărților electronice Recent, a apărut un nou dispozitiv portabil, foarte original, de la Bookeen, care vă permite să citiți cărți electronice Se numește Cybook și se bazează pe procesorul Motorola PowerPC MPC e cu o frecvență de ceas de MHz Dispozitivul are o baterie litiu-ion care poate funcționa până la cinci ore Dimensiunile aparatului sunt x x mm, greutatea cu sursa de alimentare este de un kilogram Cybook-ul are MB de RAM și MB de memorie flash Textul cărții este afișat pe un ecran tactil LCD de inchi cu o rezoluție de x pixeli Dispozitivul este capabil să deschidă fișiere în formate TXT, RTF, HTM, PRC, PDB, să editeze texte Word și foi de calcul Excel În plus, poate reda muzică în format MP În practica internă, lansarea cărților electronice a fost stabilită de firma specializată din Moscova Cyril and Methodius Primul semn al mileniului III a fost versiunea cidirom a noii ediții a Marelui Dicționar Enciclopedic, care include de intrări și de ilustrații color Ar fi practic imposibil să găzduiești o asemenea cantitate de informații într-un dicționar "de hârtie" Alte cărți electronice ale acestei companii nu sunt în niciun caz inferioare Marele Dicționar Enciclopedic în ceea ce privește cantitatea de informații De exemplu, un ghid culinar "în direct" conține de rețete de la de popoare ale lumii Răsfoind paginile sale de computer, puteți face cunoștință cu istoria artelor culinare și puteți perfecționa regulile de etichetă Există și un cadou pentru gospodinele economice Puteți pune în program numele produselor pe care le aveți acasă și vă va oferi rețete de preparate pe care le puteți găti din ele În ciuda mai multor avantaje ale unei cărți electronice față de codul unei cărți (stocarea compactă a informațiilor, viteza de căutare și ușurința de citire selectivă, lipsa producției tipărite), este puțin probabil ca în viitorul apropiat să înlocuiască forma tradițională de o carte În primul rând, citirea unei cărți tradiționale este mai puțin obositoare pentru ochi, în al doilea rând, artistul o face o operă de artă a cărții, care nu poate decât să afecteze percepția în cel mai benefic mod, iar în al treilea rând, poate fi folosită direct ■ Capitolul Designul cărţii vena, fără dispozitive tehnice Deci, cartea electronică și cartea de coduri sunt susceptibile să coexiste, îmbogățind umanitatea În general, metoda electronică de stocare și transmitere a informațiilor are un potențial uriaș Dacă toate informațiile care sunt ascunse în multe cărți sunt introduse în banca de date a rețelei mondiale de informații, acestea vor deveni disponibile pentru toți cei care utilizează serviciile acestei rețele Este posibil, stând acasă, să pătrunzi în cele mai îndepărtate depozite de cărți, apelând paginile celor mai rare ediții pe ecranul terminalului video carte audio Oamenii și-au exprimat ideile în cărți, care, datorită celor mai recente îmbunătățiri, pot supraviețui secolelor, rămân atâta timp cât luna și soarele strălucesc J Addison AUDIOBOOK este un nou format literar care a apărut în urmă cu aproximativ trei ani și ca element de marfă - un an mai târziu O carte audio este produsă în formatul de înregistrare a sunetului shr , care poate stoca până la de minute de informații audio pe un disc, care într-un format de carte corespunde cu aproximativ o foaie de autor Din punct de vedere al volumului, aceasta este o poveste mare, dar dacă vrem să publicăm povești și romane în formate audio dar - foi de autor, atunci trebuie să înmulțim costul suportului cu sau, respectiv, Prețul este complet nerezonabil Formatul shp , datorită compresiei, face posibilă punerea acestor - foi de autor pe un singur disc cu o calitate a sunetului destul de suficientă pentru perceperea literaturii după ureche Avantajele unei cărți audio față de celelalte formate ale sale: nu îți ia mâinile, nu obosește ochii, te introduce încet în text și pronunță fiecare cuvânt așa cum trebuie De asemenea, include toate funcțiile unei cărți electronice Adică, îl puteți derula pe ecran (în cazul nostru, aceasta se numește "lectura confortabilă"), îl puteți imprima (Fig ) Specificul unei cărți audio ca produs poate fi luat în considerare în mai multe contexte - de la cel mai general, cultural, până la consumator Luând în considerare primul, ne putem referi la observațiile lui Herbert McLuhan: în era electronicii, care a înlocuit epoca de de ani a tipografiei și mecanicii ("galaxia Gutenberg"), ne confruntăm cu noi forme de transmitere a informațiilor și noi forme de comunicare Structura materială a cărţii ■ Orez Realizarea unui CD cu carte audio sentimentul meu Textul vizual este înlocuit cu mijloace de comunicare complet noi de calitate, care sunt în mare parte "orale" în natură Ne confruntăm cu manifestarea acestor schimbări globale la fiecare pas Acest lucru nu este întotdeauna fericit - oamenii din cultura cărții sunt șocați, în special, de incapacitatea adolescentului obișnuit modern de a scrie corect sau de ceea ce se întâmplă astăzi cu limba literară rusă Evident, ni se cere să înțelegem noua situație culturală: omul modern, indiferent de modul în care evaluăm acest fapt, este crescut și educat într-un mediu "analfabet" Audiobook-ul în această situație acționează ca o legătură între cultura tradițională scrisă și cea modernă "electronică" Pe de altă parte, audiobook-ul este interesant, pentru fanii cărții tradiționale, prin interpretarea sa, "lectura" textului și, în final, pur și simplu prin sunet, viața vie a limbii Se pare că tu însuți ai avut ocazia să te asiguri că lectura cărții tale preferate de către Maestrul fascinează, nu te lasă să te rupi, dă plăcere și deschide ceva nou și neașteptat în ceea ce se știe deja Aceste două împrejurări, în opinia noastră, ne permit să spunem că audiobook-ul de astăzi devine un fenomen cultural foarte complex, multistratificat și interesant ■ Capitolul Construcţia cărţii Dacă ne amintim de culturile scrise clasice, a fost nevoie de mai mult de o duzină de ani pentru a dobândi cunoștințe în ele Un european modern nu are aceste decenii Cartea a încetat să fie principala sursă de cunoaștere Audiobook-ul își asumă parțial funcțiile unei astfel de surse: din câte știu eu, aproximativ - % dintre cărțile audio din Occident sunt produse "educative" Acest lucru este confirmat de propria noastră practică De exemplu, compania din Moscova MedaKniga a început să publice cărți audio despre istorie, studii culturale și management în urmă cu un an Construcția textului Literă și font Istoria minții reprezintă două epoci majore: inventarea literelor și a tipografiei; toate celelalte au fost consecinţa lor N M Karamzin Fontul este una dintre invențiile ingenioase ale omului Oferă o expresie vizuală cuvântului, vă permite să luați acest cuvânt din generație în generație și să-l transmiteți în viitor A Capr LITERA ESTE UN SISTEM DE SEMNE de fixare a vorbirii, care permite utilizarea elementelor descriptive (grafice) pentru a transmite informații despre vorbire la distanță și a le fixa în timp Conform informațiilor disponibile astăzi, apariția scrisului poate fi atribuită aproximativ mileniului V î Hr e A devenit una dintre forțele motrice ale dezvoltării umane, un factor important în cultura umană Odată cu descoperirea scrisorii, oamenii au avut ocazia să-și transmită și să-și consolideze gândurile Scrisul ne-a adus informații despre viața Egiptului Antic și a Feniciei, cu ajutorul ei s-a stabilit existența culturii sumeriene; monumentele scrise ale antichității ne vorbesc despre viața de zi cu zi și sărbători, viața, obiceiurile, bucuriile și tristețile asirienilor, babilonienilor și hitiților Cele mai vechi monumente scrise în hieroglife egiptene datează din mileniul IV î Hr e În mileniul III î Hr e statul de pe malul Nilului atinge cel mai înalt vârf Dezvoltarea meșteșugurilor și agriculturii, extinderea gamei de cunoștințe astronomice, matematice și medicale, precum și performanța extrem de magnifică a ritualurilor religioase - toate acestea împreună au dus la apariția și răspândirea scrisului în Egiptul antic Dezvoltarea scrisului egiptean demonstrează cel mai clar evoluția formelor primare de scriere În timp ce cele mai vechi scrieri găsite pe pietre și tăblițe de lut sunt Structura textului ■ pictogramele, sulurile de papirus apar deja în scrierea silabică, care în cele din urmă lasă loc unui sistem alfabetic de de sunete consoane Unul dintre leagănele celei mai vechi civilizații a fost teritoriul Asiei Apropiate și, mai ales, Mesopotamia În mileniul IV î Hr e aici s-au stabilit oamenii care se numeau sumerieni Săpăturile din vechile orașe-stat Ur, Lagas, Nippur mărturisesc gradul înalt de dezvoltare al culturii sumeriene Nu există nicio îndoială că sumerienii și-au creat propriul sistem de scriere, așa-numitul cuneiform Cuneiformul, la fel ca întreaga cultură sumeriană, a fost adoptat și îmbunătățit de asirieni și babilonieni Acest lucru este confirmat de sursele sumeriene, precum și babiloniene și asiriene, găsite printre bogatele descoperiri din arhivă și biblioteca mare în timpul săpăturilor templului de la Nippur Multe alte popoare au folosit și scrierea cuneiformă: există și astfel de varietăți de scriere cuneiformă care s-au format treptat din scrierea figurativă Această tranziție a început în jurul anului î Hr e și s-a încheiat în jurul anului î Hr e Mai târziu, cuneiformul a fost înlocuit cu scrierea aramaică, care își are originea în Asia apropiată Fenicienii au făcut modificări radicale literei Aproape toate sistemele ulterioare de scriere sonoră din lume provin din scrierea feniciană Plutind pe meleaguri straine, desfasurand un mare comert de tranzit, fenicienii au adoptat cultura si cunostintele altor popoare Ei au stăpânit și îmbunătățit scrierea egiptenilor și babilonienilor și, pe baza lor, și-au creat propriul alfabet de scriere fonetică Cele mai vechi monumente ale scrierii feniciene datează de la sfârșitul secolului al XIII-lea î Hr e Deși originea alfabetului fenician nu a fost încă pe deplin elucidată până astăzi, este cert că cultura și scrierea feniciană au avut o mare influență asupra dezvoltării popoarelor vecine Fenicienii au fost primii care au dat nume literelor - acest obicei a trecut apoi la aramei, greci, slavi, arabi și alte popoare Scrierea literă-sunet fenician s-a răspândit în două direcții - scrierea aramaică a apărut în est, iar scrierea greacă s-a format în vest, din care provin toate sistemele de scriere ale popoarelor continentului european Conform unei versiuni a mitului, fiul regelui fenician, eroul legendar Cadmus, a transferat modul alfabetic fonetic de a scrie în Grecia Cele scrisori pe care le-a adus din Fenicia în Grecia, completate cu caractere ionice scrise, au servit drept bază pentru două sisteme de scriere arhaică grecească - greacă occidentală și greacă orientală Din acestea din urmă s-a format scrierea slavă - glagolitică și chirilică Numele alfabetului glagolitic provine fie din a patra literă a acestui alfabet "verb", fie mai degrabă din cuvântul slav "verb", care înseamnă "a vorbi", deoarece este o colecție de astfel de ■ Capitolul Designul cărţii Sksiіk PK' NLL-і AN L-flUCl N А( *' HI" IICANOM-I CIM M(I'KA | NAUANAIІХОАІ ІО h ХМ Al Shch: | ALILAI SKDAS N AutoGHHg I > INOXW SAY-"I XC AXLOI M AOII |AJ 'ISHAALTSINAOIAI'I shnloomougAPі S AIMAK/AMAP'* PK IHCAAAAOX-A G ioni KXXPN LIAK- A fKAIAXXO| l I A Y MCN IXlli'l NU" CANOIMXOI I "Al - ГСі'С N ■ ЛСГСІОУМ AY I "IC | M Al IOl si >i"I ! iCAMAYK'AI-kets"і aÎT i ^iii-RAk* - iam AIIClYtIN'KKIl IP v't - 'HO'lA* " j!Xi>Ytl>H K> С ХЛ > Aproximativ II ICi'Ki IM O H NI I F '|t|lll NU f NI și IF AKOUSLI 'O ІСІЬУ v CHN JONi I K NAI l't-INAH /UlCAJiV III IA fl uM MOCA Yi ni IMi'l AX" UKAIONI IC-H IHK-'IAiri "NI" AGIO G HUNONHPIWjr IxCi "X 'OM'IOAI Al YONMI CI AYJ-i-OlCAi U P AflCHI CA I C-oykli '/USC: G*' MA IU>AI M LON l~ V CTACAIAyioN I ii ch "ac icixr i OK i а сіоухоАоілн ifi home'fAye f c|m"i"ii|,,i km fi;-T' CI MUINItllANNl' С К IO I ічЬіЛ i ' XA| cm,A ;' 'TAI I J'OKA GAX O f AMI NAMHNAI-iu SOYU'I'I І ICNi'il' t TCPOCU- ZO"l INI c-cl'i AY'K'N KAlll' PH I l KIC Іі ііnoum o H -OY-K Al AA XOIZU I 'OyciNct-KLIІІ LOIHCliyc iN cqioca'oyocai i-TOT | OAc l II It I HI MAI MOI NI IOK OANAPііLOLАі •! •HiNOMAAI |O| G i III OIGILSI IX t I OіDKODIlyoi Ml nl ' IAol ,HAO 'NOYNcn K' l-loxoY -AA AiboyCO TÎO MAOIIHK GK Y iocc-viih-MAOlt IIICOM A| P HON Ili JI K Gі "I" IXAIIfATAC | Ay IA KAIOIAĂM * N "il> OK Al IN AVANI fA d'H | AIX AO n\ ATIJM V MC *•* Orez O pagină a Codex Sinicus cu o structură de text pe patru coloane (Codex Sinaiticus) Scrisoare unică pe pergament Albastru, secolul al IV-lea kov, cu ajutorul căruia vă puteți exprima gândurile, puteți vorbi Când și unde a apărut pentru prima dată acest alfabet nu se știe cu siguranță Se știe doar că inițial a fost distribuit între toate popoarele slave, dar mai târziu, din cauza circumstanțelor politice și a conflictelor religioase, a devenit treptat Structura textului ■ Scrierea popoarelor semitice Primul alfabet Scrierea egipteană antică Alfabetul arab cufic Alfabetul nabatean Alfabet cursiv palmiren Alfabet pătrat ebraic Alfabetul aramaic Alfabetul ebraic hieratic Hieroglife egiptene hieratice Prima literă alfabetică a popoarelor europene Alfabetul fenician Alfabetul grecesc Alfabetul roman Alfabetul uncial grecesc Alfabetul chirilic slav " d in & * i vechi! mai tarziu A A l d P O DESPRE Y N FF XX L În CG D FV Z & A B și f kx ei kx ȘI EU B Wu zzh și f kx m N O p m N g O p m n m n o p YU R Lăţime hts sshts Orez Dezvoltarea alfabetului european și semitic (după Ya B Schnitzer) ■ Capitolul Construcţia cărţii Orez Distribuția scrisorilor din Egipt către Europa (după O Menhart) înlocuit de alte alfabete În est și sud, în țările slave ortodoxe, a fost foarte devreme înlocuit de alfabetul chirilic, iar în vest, printre slavii catolici, a intrat în uz alfabetul latin Alfabetul glagolitic a durat cel mai mult în Croația, Dalmația și Iliria, dar aici, la sfârșitul secolului al XIII-lea, a fost înlocuit cu grafia latină - Chirilica este unul dintre cele mai vechi două alfabete slave, al cărui nume datează de la numele predicatorului creștinismului printre slavi, iluminatorul Chiril Unii savanți sugerează că alfabetul chirilic a fost creat de el și de fratele său Metodie în secolul al IX-lea, mult mai devreme decât glagolitic Cu toate acestea, un număr mare de experți consideră că alfabetul glagolitic este mai vechi și că alfabetul chirilic a fost compilat de adepții lui Chiril și Metodiu (eventual Clement de Ohrid) pe baza grafiei grecești statutare cu adăugarea mai multor litere În chirilic, s-au folosit semne în superscript de aspirație, accent, abrevieri ale cuvintelor cu titluri Potrivit scriitorului bulgar din secolul al X-lea Chernorizets Brave, alfabetul slav era format din de litere, dintre care de litere sunt similare cu Structura textului ■ Orez Desenați carta nr , găsită în Novgorod în LHGN°lT?'t, ' "AN o Ti C "{№& și y b, Yu P AlVM ^H f ' Orez Pagini din Manualul lui Kirion Istomin Gravură de L Bunin, ■ Capitolul Construcţia cărţii Glagolitic Ustav Semi-ustav de la sfârșitul secolului al XVII-lea Cursiv Cursiv civil de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Scrisoare civilă de la începutul secolului al XVIII-lea Scrierea modernă Bulgară secolul al XI-lea Croat secolul Numere, sens tineresc al secolului al XI-lea Valoarea numerică a secolului XV al -lea secol IB L L e A a UI a a A a Aaa de la B - la G B G B B QP PL F B £ la € la S Bvb % % k Y A y y A A A A a cb n A L A DdEd e e e e € € C £ e e e Yb f - f * (ТІО l; Zhzh ^ " ■K Io , S , Y h "N" n i i i i i i i i K K K K O a k to L L L L J) L L L L аъ m LA m m AL m JA m M m ■р р n N n n X n n N n a -a O o O o G r p p și -p "Y * I P p b b L f ? J f p ? p p fi fi și s s s s s s s SI PI t pt Ttp tp tp tp T t a y ku Y VJ$y y Y X Y y b/o C * XXXXX x V 'V C- H și V * I C V h h h h w w - w - w w w W - Ch - h * F H * Shch i - - - ъ 'І г ъъ - a A - ѣ - i О О г г - ■v - - s - s s s s s s G - GO - GO GO Yu Yu Yu - TLA , L L I I I Orez Tabelul evoluției scrisului rusesc S Pozharsky, I Rerberg, S Telingater, V Favorsky, I Fomina și alții Istoria fontului rusesc arată clar că cele mai bune mostre ale sale au fost create pe o bază clasică și testate în timp Structura textului ■ Orez E Bazanova Viața scrisorii ■ Capitolul Construcţia cărţii Orez Portret cu font al chimistului organic rus, academician al Academiei de Științe din Sankt Petersburg ( ) F F Beilyptein ( - ) Textul constă în titlul repetat în mod repetat al unei cărți de referință în mai multe volume despre compușii organici, numită după Beilstein, care va fi publicată în Germania din Structura textului ■ fonturi desenate și alte fonturi, al căror avantaj este lizibilitatea, desenul clar, simplitatea graficii Dimpotrivă, tiparele inventate, cu modele vagi de litere grafice, nu au rezistat timpului și au căzut curând în nefolosire Organizarea spațială și constructivă a textului În trup și cuvânt, litera îmbracă gândurile fără glas, frunza vorbitoare le poartă în veacuri V Schiller Principiul secvenței este unul dintre principiile de bază ale construirii unei structuri de text Lui Liakhov SCOPUL PRACTIC al unei scrisori este de a comunica Este un transfer de sens fixat într-un sistem de semne vizibile - litere Literele formează cuvinte, cuvintele formează fraze, propoziții, simple și complexe, apoi paragrafe și, în final, un text scris sau un mesaj text Întregul text este împărțit în rânduri convenabile pentru cititor, care sunt grupate secvențial una sub alta și formează o bandă de tastare Are dimensiuni specificate în lățime și înălțime, care sunt stabilite în sistemul tipometric de măsuri Bara de tip poate consta dintr-o coloană egală cu lățimea barei de tip sau mai multe coloane cu un format diferit - coloane Ele sunt obținute prin împărțirea verticală a benzii de cadran în două sau mai multe părți O coloană (coloană) de text este separată de o coloană adiacentă printr-un spațiu vertical - un mijloc, care poate conține o riglă care subliniază împărțirea benzii în coloane În unele cazuri, banda de apelare poate fi combinată, atunci când lățimea constă dintr-o coloană și o coloană multiplă în același timp și este situată pe banda de deasupra sau dedesubt O bucată de text poate fi de asemenea inserată în coloanele tăiate În acest caz, o bucată de text este tastată orizontal în mai multe sau în toate coloanele, ca și cum ar fi tăiat banda pe orizontală Mărimea paginii de tipărire este stabilită în funcție de mai multe condiții: formatul publicației (formatul tăiat), volumul, lungimea și numărul de rânduri, interfața, dimensiunea, natura textului, condițiile de utilizare a cărții etc acestea trebuie să îndeplinească condiţiile de lizibilitate Mărimea este, de asemenea, afectată de un anumit ■ Capitolul Construcţia cărţii cantitatea de text: când este prea mult pe bandă, citirea îngreunează; când este prea puțin, irită, deoarece citirea este adesea întreruptă inutil de paginare Banda de dactilografiere include și elemente precum o pagină de hârtie - suportul material al textului În acest caz, acționează ca o suprafață specifică cu două fețe de o dimensiune sau alta Marginile sunt formate pe zona sa din jurul benzii de apelare - secțiuni libere, neimprimate ale paginii Marginile servesc ca un cadru care spațializează textul, separând banda de compoziție de lumea exterioară Spațiul alb din jurul benzii de cadran nu este doar fundalul său, ci și o parte din forma sa Există patru câmpuri pe bandă: superior, exterior, inferior și interior Câmpurile îndeplinesc următoarele funcții de serviciu: ) organizează odihna pentru ochi la trecerea de la o linie la alta; ) nu permiteți ochiului să "alunece" din pagină în alt plan atunci când citiți textul; ) protejați cartea, textul acesteia de uzură și faceți posibilă restaurarea acesteia O carte ca o colecție de pagini poate fi reprezentată mental ca o panglică lungă închisă într-un acordeon, una dintre părțile căreia este tăiată, iar cealaltă este prinsă împreună Cititorul are astfel posibilitatea de a localiza câmpul de lucru al lecturii și, în același timp, de a răsturna cu ușurință paginile în direcția corectă Aici se adaugă tocmai acele momente, datorită cărora mesajul text se realizează în carte ca într-un sistem material Organizarea material-constructivă asigură dezvoltarea spațială a mesajului text și formează astfel de calități ale cărții, datorită cărora circulația sa în sfera producției și consumului devine posibilă Strict vorbind, scanarea spațială este construcția spațială a textului Privind pagina cărții cu mai multă atenție decât de obicei, orice cititor poate identifica cu ușurință organizarea semantică a textului, constând din elemente tradiționale: upproshes, lead, indents de paragraf, final incomplete, retracts, out of line strip format etc Și dacă el Dacă se uită prin toată cartea, va vedea că și în textul nerubricat de autor sunt exprimate atât începutul, cât și sfârșitul mesajului text, precum și toate fragmentele care sunt determinate de logica internă a dezvoltării a gândirii autorului Luate împreună, o astfel de organizare a textului poate fi considerată un mijloc de structurare, adică un sistem de semnale care afectează aparatul vizual la citire Se compune din mijloace pur tipografice și se realizează prin tehnici de dactilografiere conform regulilor stabilite Tastarea după reguli este un sistem armonic de elemente interdependente: litere, spații între ele, spații între cuvinte într-o linie, spații între rânduri, care afectează cel mai mult lizibilitatea textului și păstrează integritatea grafică a setului Structura textului ■ Alinierea uniformă a liniilor și spațiile vizuale identice între litere și cuvinte (aproshuri) creează impresia unei benzi de tastare obișnuite și uniform saturate și permit cititorului să mențină un anumit ritm de citire Cu aprox-uri prea mici, va fi necesar un efort vizual suplimentar pentru a separa cuvintele adiacente, iar cu aprox-uri prea mari, acestea vor fi percepute ca pauze crescute pe care ochiul trebuie să le depășească În ambele cazuri, ritmul lecturii va fi perturbat Normal pot fi considerate astfel de dimensiuni de aproshas la care ochiul percepe cu ușurință fiecare cuvânt individual, fără a fixa spații Lățimea literelor este determinată în funcție de dimensiunea (dimensiunea punctului), greutatea și greutatea fontului, iar un spațiu suficient pentru un font cu greutate medie va fi mic pentru fonturile largi și ușoare și mare pentru fonturile înguste și grele În practică, pentru fonturile de densitate și saturație medie, solicitările sunt utilizate în cadrul dimensiunilor de font Uz - * / Un set cu cereri complet egale, chiar și în cadrul aceleiași linii, este extrem de rar Acest lucru se datorează nu numai caracteristicilor tehnice, ci și optice ale setului În procesul de aliniere a liniilor, trebuie să reduceți sau să creșteți cererile Pentru a asigura uniformitatea vizuală a apro și saturația uniformă a benzii de dactilografiere, este necesar să se țină cont de influența asupra dimensiunii sale a formei literelor care limitează apro-urile Aprosh între litere rotunjite sau de margine (o, e, s, r, t) pare vizual mai mare decât aprosh de aceeași dimensiune, dar limitat la litere dreptunghiulare (i, n, p, w, m) Apro-urile apar mai mari între cuvintele cu o singură literă și mai mici între cuvintele lungi De asemenea, este necesar să se schimbe dimensiunile cererilor atunci când acestea coincid în mai multe linii la rând, formând goluri lungi de-a lungul verticală sau de-a lungul unei linii oblice (coridoare), care ies în evidență strălucitor pe o bandă uniform saturată Fundalul alb în acest caz devine mai activ și mai vizibil decât elementul principal al benzii - textul, care interferează cu citirea, atrage atenția asupra exteriorului tipului și încalcă calitățile estetice ale benzii tip în sine Conform regulilor tehnice de layout (compunere), nu este permis un coridor în trei rânduri în edițiile de carte și patru rânduri în publicațiile informaționale și continue Prin modificarea lățimii cererilor, numărul de cratime de pe bandă este redus, deoarece un număr mare de cratime (mai ales dacă merg la rând pe mai multe rânduri) încetinește procesul de citire și, într-o oarecare măsură, distruge claritatea de marginea dreaptă a benzii de dactilografiere Conform regulilor tehnice, este interzisă realizarea a mai mult de patru cratime la rând în edițiile de carte cu un format stabilit de mai mult de , pătrate, cinci cratime în edițiile de carte cu un format stabilit de până la , pătrate și opt cratime în alte publicații Există o recepție a unui set fără transferuri În acest caz, se aplică justificarea liberă a liniilor de-a lungul marginii drepte a benzii și a spațiilor dintre acestea ■ Capitolul Construcţia cărţii cuvintele sunt date vizual la fel Deoarece în acest caz designerul de layout ia în considerare doar caracteristicile optice ale setului, sarcina este mai ușoară din punct de vedere tehnic, iar banda va fi mai uniformă Cu toate acestea, marginea dreaptă liberă a benzii creează o siluetă destul de complexă, oarecum neobișnuită pentru ochi, astfel încât acest sistem de tastare este folosit foarte limitat, în ciuda lizibilității ridicate a textului în sine O tehnică similară poate fi utilizată în publicații, a căror construcție compozițională a paginilor și răspândirilor nu necesită claritatea marginii din dreapta a paginii În acest caz, absența silabei și uniformitatea întrebărilor au un efect pozitiv asupra procesului de citire Cel mai adesea cu un astfel de sistem de tipărire, ne întâlnim în publicații de artă, broșuri, broșuri, publicații pentru copii, populare și reviste Uneori, doar legendele de sub ilustrații sunt tastate în acest fel, a căror lizibilitate este afectată pozitiv în special de absența silabelor Leading (spațiul interliniar) este unul dintre principalele criterii de lizibilitate Deși textul bine tastat, creșterea capacității foii tipărite, reduce volumul publicației și, în consecință, costul acesteia, lizibilitatea cărții scade, deoarece atunci când ochiul se mișcă de la sfârșitul unei linii la începutul altuia, probabilitatea de a lovi linia greșită crește O linie sporită îmbunătățește lizibilitatea și frumusețea cărții De regulă, edițiile pentru copii sunt tipărite cu anterioară sporită Cu o scădere excesivă a liniei, liniile încep să se contopească într-o singură pată întunecată, devenind ca o pată corectă din punct de vedere geometric, iar cu o creștere excesivă a liniei, liniile se rup în linii separate, fără legătură Dimensiunea interioarei depinde de tiparul fontului Un alt criteriu de selecție a acestuia poate fi dimensiunea medie a cererii Dacă spațiile interword și interline sunt aceleași, atunci nu distrage atenția Textul în proză este împărțit în fraze separate, care sunt combinate de unul sau mai multe gânduri strâns legate Pentru ca cititorul să poată percepe și să asimileze mai ușor conținutul cărții, este necesar să se sublinieze grafic această subdiviziune logică a textului în compoziție În practica designului cărții, există o serie de tehnici de subdiviziune grafică a unui text continuu Cele mai multe dintre ele se bazează pe faptul că fiecare grup de gânduri foarte strâns legate (paragraf) este scris ca o parte structurală și compozițională a textului Acesta poate fi separat de cel următor printr-un spațiu care iese în evidență clar pe fundalul benzii de apelare Acest decalaj subliniază clar trecerea la o nouă bucată de text și, doborând ritmul stabilit de lectură, este ca o pauză, oferind cititorului posibilitatea de a înțelege și percepe ceea ce a citit Există o serie de alte tehnici de evidențiere a unui paragraf, principala dintre acestea fiind o indentație de paragraf, adică un spațiu mic la începutul primului rând al unui paragraf Această pauză semantică este întărită de un decalaj, care, Construcția textului ■ de regulă, este format din linia finală incompletă a paragrafului anterior Mărimea indentării este, de asemenea, importantă, deoarece prea mic va fi invizibil și poate părea o denivelare accidentală în set, iar prea mare va rupe marginea din stânga a benzii, intrând adânc în text Mărimea liniuței paragrafului ar trebui să fie legată de dimensiunea fontului Cea mai comună dimensiune a indentării este de , pt (rotunde) Sentimentul cantității aceleiași liniuțe variază în funcție de dimensiunea, densitatea și saturația fontului, lungimea liniei și cantitatea de spații interlinie Cu o saturație mare a culorii benzii, chiar și un mic decalaj la începutul unei linii de paragraf va fi simțit ca o pauză suficientă și un semnal expresiv pentru a începe lectura Și invers, cu o bandă ușoară, același sentiment va fi dat doar de liniuțe mai active, profund încorporate în text Același lucru se poate spune despre modificarea cantității de indentare în funcție de lățimea benzii de dactilografiere Cu cât linia este mai lungă, cu atât indentarea ar trebui să fie mai vizibilă atunci când treceți la un nou paragraf Conform regulilor tehnice de dactilografiere, dimensiunea liniuței paragrafului trebuie să fie aceeași pe toată durata publicării, indiferent de dimensiunea fontului Indentări egale ale paragrafelor creează la marginea stângă a benzii, parcă, o a doua verticală de referință care organizează procesul de citire Dimensiunea liniilor de capăt ale indentării și locația lor afectează nu numai lizibilitatea textului, ci și integritatea și lizibilitatea siluetei dreptunghiulare a barei de tipărire În acest sens, trebuie remarcat faptul că, dacă liniile de sfârșit nu depășesc indentarea în dimensiune, atunci ele nu vor fi percepute ca linii independente și vor începe să "dispară" într-un spațiu mare al spațiului de sfârșit care traversează întregul spațiu lățimea benzii fixate Pentru a menține dreptunghiul de tip mai lizibil, este obișnuit să nu lăsați o linie de sfârșit de paragraf incompletă în partea de sus a barei O astfel de linie se numește agățat, deoarece pare să atârne în partea de sus a textului și, prin urmare, evocă în cititor un sentiment de incompletitudine compozițională a benzii de compoziție Din aceleași motive, ei încearcă să nu lase linii cu o indentare de paragraf la capătul benzii și linii de capăt mai mici de y din lățimea setului Pentru a păstra o margine din stânga mai clară a setului, se folosește uneori așa-numitul set fără paragraf (un nume mai precis este un set fără indentări de paragraf), atunci când paragrafele nu sunt eliminate, ci se disting doar printr-un spațiu în urmă, care creează pauză necesară care separă diferite perioade de text Verticala stângă a setului, comună pentru toate liniile, servește ca un fel de "suport" pentru compoziția grafică Un tip similar de set este folosit și pentru justificarea liberă a liniilor de-a lungul marginii din dreapta Pentru a crea o pauză mai tangibilă la tastare fără indentări de paragraf, uneori se recurge la mărirea spațiilor dintre paragrafe (încărcare) Dar, în același timp, din cauza numărului diferit de spații longitudinale de pe bandă, se creează impresia unor neuniformități și neintegritate a setului, lizibilitatea textului este redusă În plus, la ■ Capitolul Construcţia cărţii acest lucru încalcă acuratețea combinării liniilor din față și din spate a textului (unitatea lor) Această tehnică este folosită în cele mai multe cazuri în publicațiile cu o cantitate mică de text sau cu textul împărțit în perioade mici separate, separate prin titluri sau spații (enciclopedii, dicționare, culegeri de proverbe, proverbe, aforisme etc ) În istoria designului cărților, tipografii și artiștii au folosit uneori tehnica de a accentua un paragraf cu semne grafice atunci când introduceau paragrafele într-o selecție În prezent, această tehnică poate fi folosită extrem de rar, deoarece slăbește semnalul pentru trecerea la un subiect nou, ceea ce complică foarte mult percepția textului în timpul lecturii fluente Prin urmare, designerii moderni de cărți pot apela la acest tip de tipărire numai în cazurile în care este necesar să se creeze o soliditate deosebită a benzii, caracteristică edițiilor scrise de mână și tipărite timpurii și numai cu cantități mici de text În unele cazuri, pentru a evidenția mai activ linia inițială a fiecărui paragraf, este utilizată o indentație inversă (înfășurată) a paragrafului (poate fi numită "proeminență de paragraf") Prima linie a fiecărui paragraf este tipărită fără indentație de la marginea stângă a banda și toate liniile ulterioare sunt date cu o retragere (indentație cu - pini), datorită acestui lucru, începutul primei linii a fiecărui paragraf iese în evidență pe fundalul marginii laterale Acest lucru creează, parcă, două verticale de referință în partea stângă a setului Primul - formând începutul citirii fiecărui paragraf, al doilea - construind dreptunghiul principal al benzii de tastare Tastarea cu astfel de indentare de paragraf poate duce la o reducere vizibilă a capacității foii tipărite, mai ales când paragrafele sunt mari Această tehnică este utilizată dacă este necesar să se sublinieze începutul paragrafelor pentru a facilita găsirea de cuvinte, termeni, nume de familie individuale (de exemplu, în dicționare, indici bibliografici, piese de teatru) și, de asemenea, facilitează căutarea intrărilor după numere Utilizarea unei astfel de soluții de proiectare poate fi, de asemenea, dictată de un concept de design special pentru publicație, atunci când o astfel de construcție a paragrafelor este susținută de compoziția tuturor celorlalte elemente ale răspândirii Trebuie remarcată încă o metodă de accentuare a paragrafului - introducerea înaintea liniei inițiale a unui paragraf într-un set fără paragraf sau într-o indentare de paragraf de elemente grafice: un pătrat, un punct, un asterisc, un triunghi sau decorațiuni special create de către artist Această metodă este utilă și atunci când tastați fără indentare de paragraf În unele ediții, pentru o mai mare integritate a benzii tip, aceleași decorațiuni grafice completează golurile de la rândurile de sfârșit ale paragrafelor Acesta din urmă nu merită recomandat să fie recomandat, deoarece spațiul de ușoară încărcat nu oferă ochiului odihna necesară înainte de a trece la următorul paragraf Din aceleași motive, este recomandabil să folosiți elemente grafice la începutul unui paragraf numai pentru un accent special pe paragrafele individuale Structura textului ■ Se mai folosesc titluri grafice, adică imagini (compoziție, decor ornamental, triplu asterix (asterisc) pe rând sau sub formă de triunghi), care separă o subsecțiune a textului de alta Pentru paragrafele mari, fiecare dintre acestea fiind text complet, titlurile grafice pot separa paragrafele, mai ales atunci când sunt tastate fără liniuțe de paragraf Construcția textului este strâns legată de structură Structura cărții trebuie înțeleasă ca un set de componente coordonate intern: tastarea și aspectul textului, titlul, paginile inițiale, obișnuite și de sfârșit, ilustrațiile și legendele acestora și multe altele, ale căror interconexiuni permit cărții să acționează ca un fel de integritate Să ne oprim asupra lor mai detaliat O operă literară are o subordonare logică a părților sub forma unei diviziuni interne a cărții, care este determinată de autor însuși Granițele diviziunilor de text din cadrul unei cărți pot fi numite elemente de rubricare ale unei cărți date; ele constituie sistemul de titluri sau rubricarea unei cărți date și pot fi exprimate într-o varietate de moduri grafice O modalitate foarte simplă și cea mai comună este de a manevra dimensiunea fontului Pentru a arăta cititorului diferența de semnificație logică a titlurilor și pentru a da semnalul adecvat care să orienteze corect cititorul în înțelegerea rolului cititorului, acesta utilizează greutatea grafică a fontului: cu cât fontul este mai mare, cu atât este mai grafic este, cu cât impactul său asupra cititorului este mai puternic, cu atât percepția sa este mai activă Prin urmare, titlurile "mai vechi" (fostul volum logic) sunt tastate în fonturi cu un punct mai mare, iar titlurile subordonate acestora (cu volume logice mai mici) sunt tastate în fonturi mai mici Modul de utilizare a stilurilor de font este, de asemenea, foarte eficient Natura stilului de font este folosită la proiectarea titlului pentru a nu crește numărul de dimensiuni de font Este posibil să se folosească aldine sau ușoare, roman și italic într-o astfel de succesiune de rapoarte de contrast care dezvăluie în cel mai bun mod relația logică a titlurilor De asemenea, este posibil să utilizați diferite fonturi în titlurile fontului Prin combinarea lor pricepută, este posibil să se obțină o expresie și mai clară și mai contrastantă a semnificației titlurilor și, în același timp, să se reducă numărul de dimensiuni care sunt inevitabile într-un design cu un singur tip Amplasarea titlurilor este, de asemenea, una dintre tehnicile care determină subordonarea rubricii Există mai multe opțiuni de titlu: - "la selecție", în care, în esență, începe textul din paragraf, - "fereastră", adică un titlu încorporat în textul din partea stângă cu un volan, ■ Capitolul Designul cărţii - "compendiu" - o listă de aspecte dezvăluite în textul următor; locul său pe pagină; titlul secțiunii sau capitolului, - "marginale" (titluri sau inscripții însoțitoare) - locul lor pe marginea exterioară a paginii, situată la nivelul primului rând, de la care începe textul aferent marginalului Titlurile pot fi plasate pe o linie separată, un titlu pe prima pagină, justificate într-o linie roșie sau justificate până la marginea setului Rubricarea poate fi extinsă printr-un sistem de titluri folosind numerotarea Esența acestui sistem este că fiecare tip de titluri echivalente are propriul său tip de numerotare De exemplu, secțiunile principale ale cărții (prima etapă de împărțire) sunt numerotate în ordine cu cifre romane, titlurile celei de-a doua etape primesc numerație arabă, cea de-a treia etapă - arabă cu puncte rotunde etc Există, de asemenea, un titlu "tăcut" în carte, care este înțeles ca împărțirea textului unei lucrări în părți fără desemnarea lor verbală sau numerică, dar fiecare nou pasaj sau nou narațiune fiind separat de textul anterior de către unii în mod clar dispozitiv tangibil: o pauză, un spațiu, vreo pictogramă etc Sarcina rubricii "tăcută" este de a permite cititorului, după ce a citit un anumit text, justificat tematic, să se odihnească, să gândească, înainte de a trece la o nouă narațiune Așa cum o liniuță a unui paragraf solicită întotdeauna cititorului o nouă declarație din partea autorului, așa și tehnicile de rubricare "tăcută" semnalează cititorului o schimbare a conținutului textului următor Pentru rubricarea "tăcută", se folosesc spații dintre părțile textului, rigle cu asterisc, inițiale și alte semne grafice Pe lângă titluri, titluri digitale și "silențioase", cartea are o serie de elemente constructive, cu ajutorul cărora cititorul are posibilitatea fie de a-și asigura toate titlurile împreună și de a înțelege astfel subordonarea și interconectarea acestora (tabelul de cuprins, conținut), sau, prin găsirea părții dorite prin titlul din cuprins, găsiți locul corespunzător în carte (folosind numărul coloanei) sau, răsfoind blocul cărții, găsiți capitole, secțiuni etc (subsol ) Toate aceste elemente structurale sunt legate de titluri în ceea ce privește funcțiile și caracteristicile grafice ale acestora, reflectând caracteristicile acestora Cu un cuprins (cuprins) ne întâlnim aproape în fiecare ediție, cu excepția celor în care nu există titlu Cuprinsul reflectă arhitectura generală (construcția) publicației și rubricarea acesteia (complet sau oarecum prescurtat) și astfel ajută cititorul să se familiarizeze rapid cu compoziția și conținutul cărții, precum și să găsească partea de text pe care o are nevoi Tipul de publicații poate fi oarecum diferit, ceea ce va determina locul, designul cuprinsului și accentul părților sale individuale Structura textului ■ În edițiile de literatură de afaceri (manuale, cărți de referință, monografii, unele ediții enciclopedice), unde este important să oferiți imediat cititorului informații despre compoziția cărții, cel mai bine este să plasați cuprinsul la începutul publicației În publicațiile pentru copii mici, în ficțiune, unde valoarea cuprinsului pentru cititor este mică, este indicat să o puneți la sfârșitul cărții Numărul coloanei este utilizat pentru a stabili numărul paginii Alegerea fontului și locația acestuia depind în principal de rolul și scopul său în publicație Rolul funcțional al figurii coloanei poate fi de altă natură Deci, într-o publicație cu un titlu simplu, unde cititorul folosește aproape rar numărul coloanei pentru a găsi părți individuale ale textului (de exemplu, în ediții mici pentru copii), rolul funcțional al numărului coloanei este cel mai mic, deci este un accent special este inutil În cărțile educaționale, științifice și de referință, în care figura coloanei este un element de referință necesar, se distinge prin dimensiunea și tipul de caractere, precum și prin locația cea mai vizibilă de pe pagină Alegerea unui loc pentru un număr de coloană depinde în primul rând de rolul și scopul acestuia În principiu, o cifră de coloană poate fi amplasată pe oricare dintre cele patru câmpuri Elementele de referință ale cărții includ subsolul Este folosit în principal în publicații științifice, educaționale, dicționare și de referință, precum și în colecții de volume mari Pe spread, antetul și subsolul sunt plasate astfel: în pagina din stânga a spread-ului, de obicei sunt date mai puține titluri mobile (de exemplu, numele secțiunilor, capitolelor), pe primul - titluri care se modifică în funcție de modificare în conţinutul textului de pe pagină În edițiile dicționarului, antetul și subsolul pot reflecta nu numai conținutul fiecărei pagini sau pagini, ci și al fiecărei coloane de text Tipuri de pagini speciale ale cărții Aceste prime pagini sunt mai degrabă pentru informare decât pentru citire Prin urmare, ele deschid posibilități largi de proiectare S Morison Există un grup de elemente în COMPLEXUL DE CARTE, care poartă numele condiționat de pagini speciale Aceste elemente joacă rolul de titluri superioare și sunt situate pe pagini separate Exclusivitatea locației le face foarte proeminente și semnificative în carte Paginile speciale includ pagina de titlu (title spread), avantitul, shmuttitul, paginile inițiale și de sfârșit Principala este pagina de titlu De obicei, este prima pagină a blocului cărții, pe care se află titlul acestei cărți, care este cel mai înalt nivel de titluri din ■ Capitolul Construcţia cărţii toate editiile Pe lângă titlul cărții, pe pagina de titlu există inscripții care oferă o serie de informații despre autor, natura cărții, scopul acesteia, prelucrarea editorială și editorială, precum și date care indică numele editurii , locul, anul apariției cărții Dintre aceste elemente, titlului cărții i se acordă cel mai important loc de percepție: este evidențiat într-un font mare, separându-l de alte texte, lăsând spațiu Uneori, în funcție de cantitatea de text sau de aspect, titlul poate ocupa primele patru pagini În astfel de cazuri, se numește leagăn sau inversare Pagina de titlu, după cum sugerează și numele, este pagina cărții care precede pagina de titlu Titlul Avant este folosit în principal în publicațiile în care încărcarea textului pe pagina de titlu sau titlul swing este prea mare și, prin urmare, o parte din informații (de exemplu, o ștampilă în serie) trebuie transferate în titlul avant pentru o mai bună construcție compozițională Titlul poate fi folosit în cărți pentru a sublinia solemnitatea și semnificația deosebită a publicației Contratitlul și frontispiciul ocupă aceeași pagină din stânga a întinderii titlului O astfel de pagină, plină doar cu text, va fi numită titlu de copie, iar o pagină cu o imagine, cel mai adesea un portret, va fi numită frontispiciu Pagina cărții numită este plasată în interiorul cărții gi (după pagina de titlu) ca etapă de rubricare, împărțind lucrarea în cele mai mari părți sau secțiuni Fiind în interiorul cărții, shmuttitul este, parcă, o partiție internă În acest rol, poate fi considerat ca un semnal rubrica de o anumită putere Shmutsitul poate fi atât tipar, cât și desenat Următorul pas cel mai important de rubricare este "pagina specială" numită pagina inițială Într-o carte, bara de început este bara de tipărire care începe textul întregii cărți, capitol sau secțiune Banda inițială se numește coborâre dacă textul de pe ea nu începe de la marginea de sus, ci cu o oarecare indentare, atunci când un spațiu neimprimat rămâne în partea superioară a benzii deasupra textului, numit coborâre Aceasta este cea mai simplă și cea mai comună tehnică de proiectare a benzii inițiale Sunt folosite pentru a distinge pagina de start de altele Există mai multe tipuri de design al benzii inițiale - constructive, atunci când dimensiunea coborârii în înălțime se modifică sau marja laterală a paginii crește, precum și utilizarea elementelor figurative pe coborâri, într-o oarecare măsură legate de continutul cartii Acestea includ tot felul de rigle, litere tipografice sau desenate, screensaver-uri pentru intrigi și decorative Iar ultima din numărul de "pagini speciale" - banda de capăt - este, parcă, o bandă inițială descendentă inversată Textul este plasat pe el Structura textului ■ deasupra și echilibrat de locația din partea de jos a câmpului alb Un raport dintre text și spațiu alb de aproximativ : sau : este considerat ideal Banda de capăt este necesară pentru ca cititorul să aibă o impresie completă despre sfârșitul lecturii și să poată face o pauză înainte de a trece la citirea unei noi secțiuni sau a se despărți de carte Construcția compozițională a benzii de capăt poate avea trei opțiuni: ) spațiul liber de text nu este umplut cu nimic; ) un final este plasat într-un loc liber de text; ) textul benzii de capăt se tastează sub forma unor fiiure (de exemplu, un triunghi) sau fără ea, când textul se rupe oriunde în linie Dacă în interiorul cărții banda de sfârșit cade pe pagina stângă (pari) a cărții, atunci are loc o întindere a două pagini adiacente: banda de sfârșit - pagina inițială Cu banda inițială cu o coborâre, o astfel de răspândire este caracterizată printr-un aranjament diagonal a două spații pe bandă de-a lungul axei de jos în sus la dreapta și același aranjament de text care se deplasează de sus în jos la dreapta Acest design al virajului se caracterizează prin faptul că poate apărea o dungă orizontală albă, tăind întreaga viraj Se formează datorită coborârii mari și numărului mic de linii ale benzii de capăt Situația poate fi corectată prin plasarea unui capăt pe banda de capăt pe inițială - un ecran de splash Dar cel mai bun lucru de făcut este să manevrezi textele, să găsești un astfel de raport dintre ele pe răspândire, astfel încât să nu existe senzații neplăcute ale "tăierii" acesteia Pentru a face acest lucru, textul de pe banda de capăt trebuie să ocupe cel puțin / din bandă în înălțime și să se suprapună pe panta UNA DINTRE CELE MAI IMPORTANTE caracteristici ale unei publicații (carte, revistă, ziar, pliant etc ) ca lucru este dimensiunea acesteia, adică formatul Multe depind de formatul publicației: ușurință în utilizare, frumusețea proporțiilor, economie, o serie de caracteristici tehnologice Obțineți formatul îndoind (îndoind) o coală de hârtie manual sau cu mașina De aici și dependența directă a formatului ediției de formatul hârtiei Prin urmare, atunci când proiectează o publicație, designerul de carte este obligat să determine dimensiunile viitoarei cărți Proporțiile de formate ale edițiilor de carte O operă de artă mi se pare sărăcită, dacă nu arată eternitate, rigoare, corectitudine, strălucire - toate organele ei externe și interne A Breton liber, dar bazat pe un sistem de cantități interdependente, dintre care multe sunt reglementate și aduse la standarde Formatele publicațiilor de carte se caracterizează prin două concepte: dimensiuni și proporții Dimensiunile definesc înălțimea, lățimea și aria unei pagini, în timp ce proporțiile reprezintă raportul dimensiunilor liniare Astfel, atunci când se dezvoltă un sistem de formate adecvate, se pune problema nu numai a dimensiunilor absolute ale cărții, ci și a proporțiilor acesteia (adică, raportul dintre lățime și înălțime), determinate de proporționalitatea dimensiunii foii de hârtie și proporția în care este pagina din această foaie Deoarece formatul publicației este derivat din formatul foii de hârtie, ponderea acesteia, obținută prin plierea de mai multe ori a foii, dă două proporții definite - una sau alta, în funcție de numărul de pliuri (par sau impar) Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ Dimensiunile standard ale hârtiei sunt interconectate de o anumită regularitate, justificată, pe de o parte, de condițiile de producție a hârtiei, tipărire și publicație și, pe de altă parte, de cerințele consumatorilor, în special de necesitatea unui astfel de raport proporțional al fețelor a foii de hârtie, care, atunci când este pliată, ar oferi cea mai convenabilă, oportună pentru lectură, corespunzătoare standardelor de igienă a vederii și armonioasă pentru ochi, relația părților într-o carte, revistă, ziar În acest capitol, vom analiza dimensiunile standard ale hârtiei tipărite și modul în care acestea se raportează la proporțiile dimensiunilor cărților Vom vorbi despre proprietățile estetice ale acestor proporții, precum și despre modelele construcției și aplicării lor în editura modernă de carte Proprietățile estetice ale proporțiilor formatului Frumusețea formei, exprimarea sentimentelor, arta compoziției, chiar și abilitatea de a da unei opere de artă o impresie de grandoare publicului, este foarte guvernată F Bacon FORMAT PROPORȚIILE unei ediții sau pagini sunt indicate prin raportul dintre înălțimea și lățimea lor după ce blocul a fost tăiat Ele exprimă proporționalitatea formatului foii de hârtie și ponderea pe care strapi ia este din această foaie Proporțiile formatelor sunt împărțite în două grupe: raționale, bazate pe rapoarte ale numerelor prime, și iraționale, obținute folosind construcția geometrică Relațiile raționale exprimă dependența a două mărimi spațiale, notate cu numere întregi și extrem de mici - : , : , : , : , : Aceste relații conțin un modul care se încadrează într-un număr întreg și un număr mic de ori în fiecare mărime spațială Următoarele forme pot servi ca modul: un pătrat, un pătrat și jumătate, două pătrate și jumătate, raportul laturilor din triunghiul egiptean ( : : ) Relațiile iraționale depind de modul în care sunt construite (cel mai adesea pe baza formelor geometrice regulate - un pătrat, un cerc, un triunghi și un poligon) Astfel de relații iraționale sunt: raportul dintre diagonala unui pătrat și latura sa ( : l / ), raportul dintre diagonala unui semipătrat și latura sa ( : ), raportul dintre înălțimea unui pătrat triunghi echilateral la jumătatea bazei sale ( : V ), raportul dintre baza unui pentagon obișnuit și vârful său ( : , ), relativ ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte soluția diagonalei unui dreptunghi de două pătrate față de latura sa scurtă ( ; V ) etc Dar ce proporții ar trebui considerate armonioase sau cum se realizează armonia lor? Artiștii și oamenii de știință au oferit diverse răspunsuri la această întrebare Cu toate acestea, cei mai mulți dintre ei nu observă principala proprietate a armoniei - comensurabilitatea particularului și a întregului, care se realizează prin utilizarea asemănării Se obține pe baza combinațiilor de valori modulare formate din raportul numerelor întregi sau a unui număr de cifre proporționale obținute folosind construcții geometrice Structura dimensional-spațială a acestui format constă din figuri proporționale cu alte figuri conform principiului asemănării și sunt așezate (ca asemănări) în diverse combinații și fără urmă, formând o serie de asemănări întrepătrunse Armonia formatului poate fi obținută prin utilizarea celui mai simplu tip de similitudine, cum ar fi un pătrat De asemenea, pot fi utilizate două tipuri de asemănări: de exemplu, un pătrat și raportul dintre latura pătratului și diagonala acestuia, sau un pătrat și un dreptunghi cu secțiunea aurie Dar comensurabilitate poate fi construită și ca o unitate de asemănări întrepătrunse Organizarea relației geometrice a zonei de format, care se caracterizează prin diferite tipuri de asemănări, proporționale între ele și comune ca origine, este armonia Trăsătura sa distinctivă este multiplicitatea conexiunilor care unesc toate legăturile sale într-o unitate de relații simple (raționale) și complexe (iraționale) O astfel de exprimare a proporțiilor nu numai că dă certitudine, ci indică și structura ascunsă a fiecărui format Le vom lua în considerare mai jos Dintre relațiile armonioase, proporția de aur este cea mai populară Cunoașterea practică cu acesta începe de obicei cu împărțirea unui segment de linie dreaptă în raportul de aur într-un mod geometric (Fig ) Din Orez Diviziunea geometrică a unui segment de linie dreaptă dezvoltată de A Dürer conform secțiunii de aur: BC \u d VgAB; CD = soare Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ Orez Construcția unui dreptunghi al secțiunii de aur a punctului A restabilește o perpendiculară egală cu jumătate din segmentul AB Punctul rezultat C este legat printr-o linie de punctul A Pe linia rezultată, se așterne un segment BC, care se termină cu punctul D Segmentul AD este transferat pe linia dreaptă AB Punctul rezultat E împarte segmentul AB în raport cu raportul de aur Euclid în secțiunea a -a a celei de-a doua cărți a lui "Elementele" despre împărțirea unui segment de linie în raportul de aur scrie: "Împărțiți această linie astfel încât aria dreptunghiului alcătuită de întreaga linie și una dintre ele segmente este egală cu aria pătratului construit pe al doilea segment" [ ] În continuare, construirea unui dreptunghi în raport cu secțiunea de aur începe cu un pătrat (Fig ) Împărțind latura inferioară a pătratului în două părți egale și trasând o linie în jurul r a punctului obținut în colțul din dreapta sus al pătratului, luați această linie ca o rază și descrieți arcul până când se intersectează cu continuarea laturii inferioare a pătratului Din punctul obtinut se reface perpendiculara pana se intersecteaza cu continuarea laturii superioare a patratului Ca rezultat al unei astfel de construcții, se obține un dreptunghi al secțiunii de aur : sau un dreptunghi de aur Conform terminologiei general acceptate, este notat cu litera greacă "F" - prima literă a numelui sculptorului grec Fidias, care, conform legendei, a folosit proporțiile mijlocii și extreme ale secțiunii de aur în lucrarea sa despre lucrările sale Particularitatea secțiunii de aur constă în faptul că această proporție leagă relația dintre părți și întreg Seria continuă a secțiunii de aur exprimă ideea împărțirii întregului în asemănările sale, astfel încât cantitățile rezultate, atunci când sunt adăugate, să poată recrea dimensiunea originală (Fig ) Pe de o parte, seria secțiunii de aur poate deveni baza pentru proporționalitatea unui număr infinit de mărimi, pe de altă parte, proporționalitatea interpenetrantă apare în această serie deja între două mărimi - cea mai mică se raportează la cea mai mare din aceeași modul în care cel mai mare se raportează la suma lor ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte Orez Construirea unei serii a secțiunii de aur Din punct de vedere cantitativ, seria secțiunii de aur poate fi reprezentată astfel: , ; , ; , ; , ; , ; , ; , ; , ; etc Aceste valori sunt aproximative Raportul dintre oricare două numere învecinate ale seriei poate fi exprimat ca număr , și în termeni exacti ca ( - ) / , iar întreaga serie este formată din numere iraționale În același timp, fiecare număr ulterior din el este egal cu suma celor două anterioare O serie de numere întregi, descoperite în secolul al XIII-lea, are o proprietate similară Matematicianul italian Leonardo din Pisa, poreclit Fibonacci: , , , , , , , , , , etc Raportul dintre două numere învecinate din această serie tinde să raporteze raportul de aur - , ( ) ( : = , ; : = , ; : = = , ; : = , ; : = , ; : + , etc ) Acest tipar a făcut posibilă obținerea unui sistem de relații raționale armonioase utilizat în producția tipografică modernă, și în special în editura de carte Formatele de ediție cu raport de aspect în secțiunea de aur sunt construite în conformitate cu un număr de rapoarte ale numerelor Fibonacci: : , : , : , : , : Din raporturile laturilor și diagonalei din dreptunghiul "două pătrate" se pot dezvolta serii conexe, întrepătrunse, compuse din numere prime și iraționale Pe fig arată cum, prin așezarea diagonalei dreptunghiului vertical ABCD, alcătuit din două pătrate, pe continuarea bazei, se obține un dreptunghi ABEF, al cărui raport de aspect este : În același timp, apare și un dreptunghi CDEF cu un raport de aspect de (T - )/ (un dreptunghi cu secțiunea aurie) Diagonala AE, pusă deoparte pt Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ Orez Construcția geometrică a unei serii de relații iraționale și raționale înrudite Orez Proporții vintage de foi de hârtie ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte D A L marginea superioară de mm Orez Calculul secțiunii de aur pentru tăierea hârtiei în caiete și cărți (G Guss-map) Risip de hârtie, dacă această pagină trebuie tăiată pentru a obține raportul de aur Înainte de a determina dimensiunea paginii, urmați întotdeauna scădeți mm din partea de sus și de jos Înălțimea paginii este cunoscută, lățimea paginii trebuie determinată Împărțim înălțimea paginii AB la jumătate, obținem punctul C Un arc de rază AC desenat din punctul A dă punctul D O linie dreaptă leagă punctele B și D Un arc de rază AD desenat din punctul D dă punctul E Un arc de rază BE desenat din punctul B dă punctele F și G Lățimea paginii BF este legată de înălțimea AB ca : , care corespunde proporției raportului de aur Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ Orez Metode geometrice pentru construirea secțiunii de aur și dreptunghiuri și decagoane regulate după M Gika ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte Datorită laturii LE va determina latura noului dreptunghi ABHG Raportul său de aspect este de : O parte din el - CDGH - este un pătrat Astfel, repetând aceeași metodă de construcție, am trecut mai întâi de la relații întregi la cele iraționale, apoi am revenit din nou la relații întregi, primind un grup de asemănări întrepătrunse: / , / , ( - ) / și / Se știe că proporțiile unei foi de hârtie vechi de turnare manuală și la mașină s-au bazat pe raportul de : pentru formatele infolio înguste, in-octavo și : pentru formatele largi in-quarto și șa (Fig ) Particularitatea acestor formate este că atunci când foaia este pliată în jumătate, aceleași proporții se formează alternativ Foaia originală cu un raport de : când este pliată oferă un raport de : , iar noua pliere - din nou : "Ambele proporții principale : (octavo) și : (quarto) formează un cuplu rezonabil, ca soț și soție" (J Tschichold) Aceasta duce la convingerea că tocmai în construirea asemănărilor întrepătrunse sunt cuprinse secretele uitate ale proporțiilor trecutului Sistemele armonice complexe, în care rapoartele numerelor prime și iraționale se împletesc, au fost create folosind construcții geometrice simple Flexibilitatea și simplitatea operațiilor geometrice au determinat preferința acordată unui pătrat și unui dreptunghi de două pătrate ca bază a construcțiilor O interrelație similară a relațiilor iraționale, definite prin construcții geometrice și relații exprimate prin numere întregi, poate fi realizată folosind geometria unui cerc - baza standardului de proporții Este cercul care face posibilă îndeplinirea condiției principale pentru obținerea frumuseții și funcționalității Cercetările strălucite pe această temă aparțin teoreticianului proporțiilor de carte Raul Rosarivo Cu toate acestea, înainte de a trece la analiza conceptului său, ar trebui să acordați atenție laturii matematice a proporțiilor, deoarece acesta este principalul lucru în studiul său Înțelegerea matematică a armoniei (armonia matematică) presupune egalitatea sau proporționalitatea părților între ele și părților față de întreg O astfel de înțelegere a armoniei este cantitativă și nu reflectă originalitatea calitativă a părților care intră în corespondență geometrică Înțelegerea matematică a armoniei din punct de vedere istoric și logic a fost urmată de o înțelegere estetică, adică calitativă a acesteia (armonie estetică) Această înțelegere, urmând lui Pitagora, care a redus armonia la proporții numerice, a fost dezvoltată de Socrate și apoi de Platon, care au pus problema relației armoniei cu frumosul, a capacității acestuia de a exprima calitățile estetice ale lucrurilor și fenomenelor Doctrinele armoniei au fost dezvoltate de Johann Scott, Eriugena, Aurelius Augustine, Robert Grosseteste, Toma d'Aquino, Bonaventura Acesta din urmă îi aparține fixarea extrem de rigidă a proporționalității ca bază a armoniei și frumuseții: "De îndată ce Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ prin urmare, toate lucrurile sunt frumoase și într-un anumit sens pot servi drept sursă de plăcere și nu există frumusețe și plăcere fără proporționalitate, dar proporționalitatea există în primul rând în numere, este necesar ca totul să fie numerabil, motiv pentru care numărul este în spirit cel mai important prototip al creatorului, iar în lucruri - cea mai importantă urmă care duce la înțelepciune "[ ] Cuvintele lui Bonaventure despre reducerea armoniei la proporții numerice sunt foarte importante pentru construirea formatelor publicațiilor, deoarece, pe lângă numerele de proporții, formatul are și propria unitate de măsură tipometrică - un punct tipografic Primul sistem de numere este o expresie a dimensiunilor spațiale ale formatului, al doilea este umplerea spațială a zonei cu mijloace tipografice Fuziunea a două sisteme numerice împreună, corespondența lor este principalul lucru în atingerea armoniei Examinând dreptunghiul secțiunii de aur : , Rosarivo a scris: "Acest dreptunghi, care a pătruns în domeniul produselor de imprimare, poate fi comparat cu pantofii chinezești cu un deget lung și îngust, care nu corespund scopului lor: numărul principal Ф nu poate fi aliniat cu unitatea de măsură tipografică picero Atâta timp cât tiparul nu-și aplică propriul număr de bază, corespunzător esenței sale, își va căuta problemele în pricepere și dexteritate, iar cei implicați în această afacere se vor mulțumi cu explicația retorică că arta nu cunoaște legi și că inspirația trebuie să fie pus la baza acestor legi ] Comparația celor două figuri prezentate în fig explică dificultățile unui astfel de compromis din punct de vedere estetic și funcțional Dreptunghiul din modulul provine dintr-o figură statică - un pătrat Un alt dreptunghi - în modulul - este format din figura dinamică a unui cerc și mișcarea diametrului acestuia Apare ca urmare a prelungirii unei linii drepte care emană dintr-un punct, se formează prin creșterea ariei punctelor (care în sine este un cerc și are aria cercului) și crește până la dimensiunea unei figuri cu proporții tipografice aurii, formată ca urmare a unei mișcări circulare a diametrului în timpul rulării sale timp de un sfert Pe fig , b arată: diametrul cercului A - B, care se rotește în jurul punctului B al dreptei infinite C - D, devine ca urmare a acestei rotații raza B - D a altui cerc, mai mare și formează, ca era, latura lungă a dreptunghiului, în timp ce diametrul A - B formează latura scurtă a acestui dreptunghi pe linia C - E Raza P - G determină linia de aur L - L , în timp ce orizontala P - H reprezintă proporțiile de aur F - G (partea scurtă) și G - H (partea lungă) Rotirea razei cercului alternativ produce o serie de dreptunghiuri cu aceleași rapoarte de aur (Fig ) Tipografia are o unitate de măsură - picero, care constă din puncte Întregul set de elemente tipografice este subordonat ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte Orez Dreptunghiuri din forme pătrate și cerc acest sistem de dimensionare Dar are propriul său număr de bază specific, din care derivă nu numai unitatea de măsură, ci și toate proporțiile tipografice Acest număr principal (sau modul) se găsește astfel: ( picero): = , : = , : = , - numărul de aur al modulului tipografic Și derivata inversă: , - \u d - picero, egală cu unitatea de măsură tipografică Cititorul va observa că factorul și rezultatul înmulțirii sunt de acord cu latura scurtă sau lungă a dreptunghiului într-un raport de : derivat din Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ Orez Creșterea proporțională a dreptunghiurilor din modulul (R Rosarivo) figuri ale unui cerc De aici rezultă că numărul de aur și picero sunt legate între ele și formează un dreptunghi de dimensiune absolut tipometrică Prin urmare, dreptunghiul construit în modul de mai sus este cel mai bun dreptunghi tipografic posibil, deoarece derivă din modul propriu și unitate picero Dreptunghiul derivat din figura unui cerc poate fi desemnat drept i-dreptunghi, deoarece numărul său de bază de , ori , dă , În plus, un cerc cu o rază de , picero ocupă aceeași zonă Luați în considerare un exemplu când a șaisprezecea parte a unei foi ( x cm) este egală cu suprafața utilizabilă de - picero și corespunde zonei unui cerc ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte cu o rază de ciceros Atunci aria cercului este r • , ( , • , ) = , (cicero) Zona dreptunghiulară L • V / V = format ( • piceros) = Aria unui dreptunghi este , Aria cercului este , Diferența este de , Această diferență este practic nesemnificativă Un dreptunghi cu o suprafață de (picero) și cu lungimea laturii de x picero în proporție corespunde exact dreptunghiului minim de x puncte Acest dreptunghi are așa-numitele rapoarte de aur în conformitate cu baza sa tipografică legitimă număr: x , = sau : , = Atât aria (picero) cât și lungimile laturilor acestui dreptunghi corespund valorilor de aur, care sunt derivate din următorul calcul: = + + + = , : = , : \u d , : \u d , - numărul principal (modulul) Și partea scurtă = + = , : = , : = , , iar partea lungă = + = , : = , : = , este baza număr (modul) Dreptunghiul Ф contrazice această concluzie matematică Subordonarea elementelor tipografice la numărul de bază ar însemna transformarea numărului de bază divizibil cu în numărul de bază divizibil cu , în urma căreia unitatea tipografică de măsură și în același timp setul cunoscut până acum de mijloace pentru compoziția ar fi distrusă "Nu vreau să prejudec aici", scrie Rosarivo, "care dintre aceste două unități de măsură are cel mai puternic impact estetic, dar aș dori să subliniez că ambele unități de măsură sunt de o natură complet diferită Prin urmare, tipograful trebuie să aleagă o soluție rezonabilă, bazată pe unitatea sa tipografică de măsură, și să nu caute în afara sferei tipografiei ceva asemănător cu ea" [ ] Proprietățile speciale care sunt extrem de importante pentru crearea unui sistem de proporționalitate pot fi derivate din figura geometrică a unui poligon Pătratele înscrise într-un cerc au făcut posibilă obținerea unui octogon sau dodecagon regulat Artizanii greci, înscriind o compoziție figurată într-un cerc, au căutat să coordoneze nodurile principale ale desenului cu modelul ritmic al construcției Dodecagonul, format din trei pătrate înscrise într-un cerc, a servit arhitecților greci drept bază pentru construirea unei scheme de teatru (Fig ) Pentagonul merită o faimă specială Renumitul matematician și filozof al Renașterii, Fra Luca Pacioli, a scris despre meritele sale: " fără un pentagon este imposibil să formezi sau să-ți imaginezi un corp, cel mai nobil dintre toate corpurile regulate, numit dodecaedru, a cărui creație divinul Platon o atribuie celei mai înalte esențe sau cer" [ ] O metodă de construire a unui pentagon obișnuit, împrumutat din marea lucrare a lui Ptolemeu "Almagest", dedicată astro-ului Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ nomi, îl conduce pe pictorul și graficianul german Albrecht Dürer (Fig , a) Fie O centrul cercului, A un punct al cercului și E punctul de mijloc al segmentului OA Perpendiculara pe raza OA, restabilită în punctul O, se intersectează cu cercul în punctul D Cu ajutorul unui compas, trasăm segmentul CE = ED pe diametru Lungimea unei laturi a unui pentagon regulat înscris într-un cerc este DC Lăsați deoparte segmentele DC pe cerc și obțineți cinci Orez Inscripția artizanilor greci într-un cerc de pătrat și triunghi echilateral pentru a armoniza lucrarea puncte pentru a desena un pentagon regulat Conectând colțurile dreptunghiului printr-o diagonală, obținem o pentagramă (Fig b) Toate diagonalele se împart în segmente interconectate prin raportul de aur Construcția unui pentagon obișnuit, numit mai târziu proporția de aur, a atras atenția artiștilor și arhitecților timp de câteva secole Geometru italian de la sfârșitul secolului al XVI-lea Pietro Antonio Catalladi a scris o monografie despre construcția unui pentagon regulat propusă de A Dürer De asemenea, se știe că această construcție a dat hrană imaginației unor oameni precum G Cardano, N Tartaglia și G Galilei Prezența unei relații strânse între secțiunea de aur și pentagon era bine cunoscută de maeștrii antici Au atribuit figura pentagramei Orez Dodecaedrul este unul dintre solidele platoniciene loc de cinste în desenele din avion Pitagoreii, precum și neo-pitagorii, l-au folosit sub numele de "pentalpha" ca simbol al vieții și sănătății (cinci litere încrucișate "A") El, ca și penitul, un simbol similar care a servit drept sigiliu în Evul Mediu, este menționat de Paracelsus în secolul al XVI-lea și de Per Kirscher în secolul al XVIII-lea Acesta din urmă, un iezuit învăţat, vorbeşte despre acest subiect în capitolul "Despre amulete magice" ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte Orez Construcția raportului de aur: a - un pentagon regulat; b - pentagrame; c - scale de segment tach" din lucrarea sa "Aritmogie", că în ajunul bătăliei cu Galatenii, Antioh l-a văzut în vis pe Alexandru cel Mare, arătându-i drumul spre steaua cu cinci colțuri După ce s-a consultat cu ghicitorii, a ordonat să poarte această emblemă în fața armatei în timpul luptei Am găsit un tip special de pentagramă (Fig ), atașată în sub formă de sigiliu la protocoalele lojii masonice din Egipt Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ Orez Desenul unei pentagrame din protocolul lojii înțelepților din Heliopolis (Egipt) Orez Schema unui vas dintr-un castron de aur, creat de eleni pe baza unui pentagon obișnuit Ultima formă a pentagramei este "steaua roșie" a Uniunii Sovietice, care reproduce emblema Primei Internaționale și simbolizează nu recunoașterea misticismului matematic pitagoreic, ci unificarea celor cinci părți ale lumii Într-un articol publicat în ianuarie în L'Amour de 'Art, Ed Mono-Herzen menționează "legea cupei de aur" creată în Egipt și Grecia și adusă din Bizanț de către cruciați pentru a fi folosită de arhitecții și aurarii occidentali Cronica spune că odată ajuns pe pământul elen a fost creat un minunat vas de aur, format dintr-un vas și un suport Cronica tace despre profilul acestui bol, dar indică doar că dacă desenați un pentagon convex regulat ABCDE și desenați diagonalele BE, BD și EC, atunci părțile umbrite vor da un desen schematic al acestui bol [ ] (Fig ) În timpul nostru, desenul unui castron de aur încadrat de un pentagon obișnuit a servit ca o emblemă a calității produselor industriale ale Uniunii Sovietice Pentagonul obișnuit și pentagrama aferentă sunt elementele principale ale construcției unui dreptunghi, care este o variantă a secțiunii de aur Un astfel de dreptunghi este construit pe raportul dintre baza unui dreptunghi echilateral și vârful său (Fig ), care este exprimat geometric ca : , sau un multiplu de : Aceasta este o proporție care "într-o simfonie irațională (adică în simetrie dinamică) este în proporții iraționale, măsurabile doar în creștere, în dezvoltare și combină în cel mai bun mod proporțiile figurii umane" [ ] ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte Orez Modele într-o grămadă aparent haotică de grinzi de lemn formată dintr-un pentagon obișnuit Și, important, obiectul este ordonat după raportul de aur Fiind influențat de teoria secțiunii de aur, autorul cărții ilustrează acest citat, preluat dintr-un text gotic din secolul al XIII-lea, cu propriul desen, înscriind o figură umană într-un pentagon regulat cu o pentagramă și un dreptunghi : (Fig ) Dreptunghiul în cauză a fost folosit cândva în schița planurilor orizontale și a secțiunilor clădirilor gotice, în detaliile ustensilelor din templu și, ulterior, a jucat un rol important în producția de tipărire Pe baza acestuia, imprimantele din diferite țări stabilesc proporțiile formatelor de ediție de carte Deci, cel mai stabil format german de produse finite, stabilit la această proporție încă din și care coexistă liniștit în secolul nostru, este de x mm Formatele tradiționale, stabilite la un raport de : ( : ), se păstrează în prezent în Germania (mm): octava x ; în sistemul englez de formate (mm): demi ° x ; în format britanic BS (mm): mediu ° x ; în ediții de carte franceză (mm): curoni ° x ; resen ° x ; zhezyu ° x Proporția derivată din raportul dintre baza unui pentagon echilateral și vârful său este de interes prin faptul că face posibilă utilizarea unor variante de dreptunghiuri armonioase: Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ t M [M)t Orez Dreptunghi dintr-un pentagon, raport : , (S Vodchits) : și : Standardul Federației Ruse adoptat în a folosit proporția inițială : ( : ) și versiunea sa : ( : ) în șase formate de foi (mm): x ; x ; x ; x ; x ; x GOST - existent în prezent are trei dimensiuni de proporție: : ( : ): x ; x ; x mm Și acum să revenim la pătrat - una dintre formele geometrice originale pentru construirea proporțiilor formatelor de carte În Egiptul antic, sistemul de construire a proporțiilor se baza pe un pătrat, iar derivatele și dreptunghiurile sale formate în funcție de diagonalele desenate Dintre cantitățile iraționale ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte kryarff tcfatfâctcx Î: Ya birlfa&Yab abssrsy șatcaft Orez Desenul proporțiilor formatului publicațiilor Artist S Vodchits Proprietățile estetice ale raporturilor de aspect ■ s-a distins în special grupul de relații format dintr-o combinație de numere naturale cu expresii iraționale: ■D- , ; Vh - , ; -D- , În vremea noastră, sistemul de diagonale a fost studiat pentru prima dată de omul de știință american Jay Hambidge, care a propus utilizarea relațiilor proporționale cu mărimile iraționale în studiul figurilor geometrice Hambidge își construiește sistemul după cum urmează El desenează o diagonală în pătrat, care este legată de latura pătratului ca V : După teorema lui Pitagora, pătratul construit pe această diagonală este de două ori mai mare decât pătratul original Pe această diagonală și pe latura pătratului, el construiește un dreptunghi V + Apoi desenează din nou diagonala în acest nou dreptunghi Pătratul construit pe el este egal cu suma pătratelor construite pe laturile mai mari și mai mici ale dreptunghiului yI + Dar pătratul construit pe latura mai mare este de două ori mai mare decât pătratul construit pe latura mai mică a acestui dreptunghi Aceasta înseamnă că pătratul noii diagonale este de trei ori mai mare decât pătratul primar sau, în mod echivalent, pătratul laturii mai mici a dreptunghiului Se referă la înălțimea dreptunghiului ca V : Luând-o ca bază și lăsând înălțimea aceeași, puteți construi un nou dreptunghi V + În același mod, el construiește dreptunghiuri l / + și V + Pătratul bazei primului dintre ele sunt de patru ori mai mari, iar pătratul bazei secundei este de cinci ori mai mare decât pătratul inițial (Fig , a) Aceste dreptunghiuri au format un sistem armonios armonios datorită capacității lor de a se rupe în rânduri interconectate de figuri armonioase similare geometrice, repetând structura întregului armonios original (Fig , b, c) Dintre mărimile iraționale, un loc aparte îl acordă dreptunghiului : l/ Deja în secolul I î Hr e primul teoretician al proporțiilor, Mark Vitruvius Pollio, care a pus bazele studiului acestei probleme cu lucrarea "Zece cărți despre arhitectură", în analiza sistemului general de relații armonioase, îi acordă importanță în construirea unei compoziții În Renaștere, studiile asupra dreptunghiului au fost continuate de către maeștrii arhitecturii L B Alberti, S Serlio, A Palladio În , Palladio a fost cel care a inclus un dreptunghi cu un raport de aspect de : y în lista celor șapte forme recomandate pentru amenajarea camerelor La începutul secolului nostru, dreptunghiul : l/ a atras atenția oamenilor de știință care se ocupau de problema proporțiilor cărților Pe fig este prezentat un dreptunghi și este dat un exemplu de împărțire a ariei sale, iar în ceea ce privește formatul, figura arată simultan schema de pliere și raportul părților proporției inițiale; AB este dreptunghiul : V , AC este reciproca sa sau jumătate din el Să desenăm diagonalele întregii figuri și diagonalele celor două zone reciproce cu aceasta Apoi desenăm linii perpendiculare și orizontale, astfel încât să se intersecteze cu diagonalele Drept urmare, obținem ■ Capitolul Proporţiile formatelor de carte Orez Proprietăţile geometrice ale dreptunghiurilor cu un raport de aspect iraţional: a - construcţia grafică a dreptunghiurilor : + = : = : = , ■ Capitolul Proporţionarea Orez , Extindere diviziune diagonală la dimensiunea paginii (R Rosarivo) Proporționarea răspândirii ■ Soluția prezentată face posibilă realizarea unei serii de lărgiri a benzii de tipărire, construind o întindere în conformitate cu cerințele moderne ale artei cărții Astfel, artistului cărții i se oferă posibilitatea de a găsi soluția potrivită pentru fiecare caz în parte În plus, Rosarivo subliniază o altă caracteristică a modulului Dacă se observă corespondența sa geometrică, atunci este aplicabilă unor astfel de formate, care pot fi desemnate ca "mixte", deoarece sunt în afara seriei formate pe baza unei unități de măsură tipografice Acest lucru este deosebit de important atunci când proiectați reviste și prospecte La fel ca și în proiectarea cărților, această metodă duce la corespondența raportului dintre dreptunghiurile formatului de pagină și banda de tipărire, la proporția corectă a marginilor și la alegerea dimensiunii corecte a fontului Designul acestui circuit este simplu În practică, operația se realizează după cum urmează Pe o coală de hârtie (de cel puțin cm înălțime) se construiește o linie verticală A - C pe o linie orizontală A - B (Fig ) Linia verticală A - C este împărțită în , , , , etc Punctele de separare sunt apoi conectate prin linii drepte convergente către punctul B pe linia orizontală Punctul B poate fi oriunde pe linia orizontală Se recomandă realizarea mai multor astfel de desene schematice pentru a nu împărți verticala în , , sau mai multe părți într-o singură diagramă și pentru a nu distorsiona desenul După lucrările pregătitoare, formatul paginii este desenat, iar linia principală este mutată pe orizontală a imaginii schematice Formatul de pagină selectat trebuie plasat în linii convergente, astfel încât marginile din partea stângă a dreptunghiului să se încadreze exact între liniile și Observați acum că acolo unde linia convergentă atinge înălțimea formatului de pagină din partea stângă, această linie este desenată mai departe pe orizontală până când intersectează diagonala principală Acest proces ar trebui repetat pentru linia convergentă Ambele puncte, și , fixate pe diagonala principală determină poziția exactă a barei de apelare După aceea, poate fi desenată o bandă de apelare, iar din punctele și sunt trasate două linii orizontale și două verticale paralele cu laturile scurte și lungi ale dreptunghiului paginii Liniile "de aur" modulo în direcțiile verticale și orizontale pot fi obținute dacă desenați a treia linie convergentă a diagramei la linia verticală din partea stângă a formatului de pagină și din punctul de intersecție cu acesta, extindeți linia convergentă în direcția orizontală până la intersecția cu diagonala principală Acest punct de intersecție definește ambele linii "de aur", care servesc simultan ca limite atât pentru formatul de pagină, cât și pentru bara de tipărire Întreaga pagină este împărțită în treimi de aceste linii orizontale și verticale În orice moment al acestei scheme, rezultatul geometric pentru fiecare format este întotdeauna același: ■ Capitolul Proporţionarea stabilește întotdeauna poziția liniilor "de aur" La împărțirea în părți, a treia linie convergentă este cea determinantă, la împărțirea în părți, a patra linie convergentă este considerată decisivă, la împărțirea în părți, a cincea etc Pentru orice alt număr de diviziuni ( , , etc ), ar trebui folosită o diviziune de sus pentru a defini iulie sus și interior și două diviziuni pentru a determina marginile exterioare și inferioare Dacă formatul benzii din reprezentarea noastră schematică este deplasat cu latura sa lungă pe linia A - B, adică dacă înălțimea este formată de latura scurtă a dreptunghiului, atunci banda de apelare pentru formatul transversal poate fi determinată (Fig ) , sus în dreapta) Orice spirală logaritmică, care este un model de creștere sau creștere, poate fi, la rândul său, schematizată și exprimată ca o progresie geometrică Revenirea periodică ritmică a unor astfel de forme creează armonie Acest lucru a determinat-o pe Rosarivo să urmărească modul în care se modifică dimensiunile dreptunghiului paginii rotative și dreptunghiului barei de tip cu marginile sale Zonele dreptunghiurilor, atunci când se rotesc în jurul axelor lor, cresc proporțional unul față de celălalt, pornind de la punctul de intersecție al ambelor linii "de aur", adică în direcția verticală și orizontală pe diagonala principală Totodată, se determină dimensiunile marginilor opuse valabile pentru fiecare linie setată și fiecare format de pagină Mișcarea de expansiune a dreptunghiurilor este transformată într-o spirală logaritmică de la punctul de plecare printr-o mișcare de rotație spre stânga folosind numărul de bază , Nu există niciun caz în care linia merge în linie dreaptă Particularitatea acestui proces este, de asemenea, că toate dreptunghiurile în raport de : conform numărului principal , se transformă automat în dreptunghiuri noi în raport de : , dacă sunt rotite prin toată latura lungă Atât dimensiunea paginii, cât și banda de compunere sunt dublate pe laturile lor scurte, iar foaia trebuie rotită Y pentru a seta dunga pe verticală Pentru a face acest lucru mai clar, să adăugăm că un format de pagină de x buc cu o bară de tip x buc formează un nou dreptunghi pentru o dimensiune de pagină de x buc cu o bară de tip de x buc, dacă dreptunghiurile numite la început sunt rotite prin latura lor lungă În primul caz, raportul a fost de : , iar după rotație a devenit : Dacă acest proces se repetă, obținem din nou un raport de : cu o dimensiune de x piceros O serie de viraje arată astfel: ° = : ; ° = : ; ° = : ; ° = : ; ° = : Orez explică cel mai bine ritmul procesului descris J Hambidge a abordat și problemele proporționării elementelor de carte, dezvoltând conceptul de construire a unei pagini cu o bandă setată într-un dreptunghi : V (formate DIN) Metoda propusă de el poate fi denumită metoda "pătratării", adică Orez Schemă pentru construirea unei benzi de apelare în formate "mixte" modulo prin metoda diagramării clasice R Rosarivo Spread Proportion ■ ■ Capitolul Proporţionare Orez Creșterea dimensiunii dreptunghiurilor în modulul folosind o spirală logaritmică (P, Rosarivo) Spread Proportion ■ Orez Metodă medievală de determinare a proporțiilor benzii de tipărire și formatului paginii Dreptunghiurile din modulul sunt reprezentate în nouă cercuri concentrice, similar modului în care au fost imaginate căile cerești ale planetelor cunoscute până atunci în Evul Mediu și pe vremea lui I Gutenberg Aici calea lui Mercur este determinată de numărul principal , într-un raport de : și, în același timp, înfățișează liniile "de aur" ale dreptunghiurilor pentru banda de tipărire și formatul de bandă de carte Punctele ABCD corespund proporțiilor Bibliei cu de linii de I Gutenberg (R Rosarivo) ■ Capitolul Proporţionare PROPOZIȚIA DELL*ORDINE XIII SI A Fakezza data la L C t per la prima Diuîfionc fi prenda in efia la Dupla proportione in b dalia G b alia b M , e quclla G G r farâ Faltczza dd Pipso, di poi di mezzata h b în r media ntc la rranfiierfa d / "la quale eoni Ope-rarione Yigefima fee coda face'*-" con clfa nd o li duc angoli alia ponta G ci & be d ciafcuno di duc ceizidcl ret* io, cdal punte b, produeaft la b d fotmante con la "b, langolo tbd d'vn terzo dd conua/â în d co la ied Dai ponto d produc-cafi l'equidifhn ic dfh y che in f • refiarâ diuifa tezza dcIBaftone interiore in Sef-quiterza dalia", • L/ dd Plinto Nelpunto b di" uidafi poi vgua] mente cd la fefta Operattone lan- M Operattone Fan- golo fhG, medianre la h ilenei punto i oue fa l'incontro con la dr i facciaG concfTa mediantela "/ langolo re "o hi / E Final mente Orez Ilustrație colorată a proporțiilor din cartea lui K Ch Osiyu publicată în Proporționarea răspândirii ■ Orez Metodă de construire a unei bare de tipări pe o pagină în proporție : V (după J Hambidge) împărțind zona paginii în pătrate, menținând în același timp proporția dreptunghiului inițial de dimensiuni mai mici În cazul nostru, latura pătratului este lățimea paginii, care se schimbă de mai multe ori de la mai mare la mai mică (Fig ) Locul și formatul benzii de tip pe pagină sunt determinate după cum urmează Din punctul E din colțul din dreapta jos al pătratului mic situat în partea din stânga sus a paginii, diagonalele sunt desenate către patru puncte de colț L, F, B, H ale dreptunghiului paginii Pe zona părții superioare a paginii cu un pătrat mic, o diagonală L - C este desenată de la marginea din stânga sus la dreapta jos Intersecția acestei diagonale și partea dreaptă verticală a pătratului mic în punctul G servește drept graniță superioară a benzii de dactilografiere Prin acest punct trageți o linie dreaptă paralelă cu linia de sus a paginii Cele două linii laterale și inferioare ale dreptunghiului benzii de tastare sunt definite prin punctele lor de intersecție cu diagonalele dreptunghiului paginii Metoda de construire a unei viraj, propusă de Hambidge, prezintă un interes pur estetic, nu ia în considerare indicatorii tehnici și economici Această metodă nu a primit o dezvoltare ulterioară, iar domeniul de aplicare al ei practică este foarte limitat ■ Capitolul Proporţionarea Deși toate sistemele discutate mai sus sunt conectate într-un fel sau altul cu diverse relații iraționale și raționale care se întâlnesc cel mai des în construirea unei viraj, niciunul dintre ele, desigur, nu poate, desigur, să epuizeze complet întreaga varietate de proporționale relaţiile care apar Prin urmare, fiecare dintre sisteme separat ar trebui considerat doar ca un caz special al sistemului general de relație proporțională, bazat pe principiile similarității geometrice Proporționare modulară Prima verigă din lanțul de măsurători este dimensiunea sau modulul original, selectat inițial K N Afanasyev Sistemul modular vă permite să coordonați toate piesele, astfel încât să obțineți un întreg complet, să implementați principiul interschimbabilității și, de asemenea, să reduceți numărul total de dimensiuni standard ale elementelor lucrării Stabilește astfel de rapoarte ale pieselor și întregul care asigură crearea unor proporții "frumoase", armonioase Prin urmare, sistemul modular poartă un principiu artistic G Borisovsky VECHEA TEZĂ A LUI PLATON "Ordinea în toate privințele depășește dezordinea", aplicabilă proporțiilor cărților, ne face să ne gândim la reducerea haosului de dimensiuni ale materialului ilustrativ care există într-un număr de cazuri la o singură proporție sau la o familie de proporții înrudite Această idee poate fi realizată recurgând la un sistem de amenajare modular Un astfel de sistem se bazează pe utilizarea unei anumite unități de măsură - modulul, care este introdus pentru a oferi tuturor elementelor cărții o unitate de proporții proporționale față de întreg Dar primele dificultăți apar imediat: cum să determinați acest modul, unde să-l găsiți? Teoreticieni din diferite vremuri și popoare, studiind sistemul de module, au folosit în cea mai mare parte ideile lui Vitruvius, care le-a văzut drept baza proporționalității: "Proporția este corespondența dintre membrii întregii opere și întregul ei în raport cu piesa luată ca originală, pe care se bazează toată proporționalitatea " [ ] (Fig ) După Vitruvius, pentru o lungă perioadă de timp, proporțiile modulare nu au primit o explicație adecvată Abia la sfârșitul secolului al XIX-lea Teoreticianul francez Charles Xipier a reușit să ajungă în miezul problemei El a scris: "Modulul este o măsură arbitrară; utilizarea modulului urmărește determinarea cu exactitate a proporțiilor "Schipie credea că modulul este o anumită parte a unei valori date și" în esență este o unitate de măsură a proporțiilor" [ ] Proporționare modulară ■ Orez Aplicarea modulului în papirusul egiptean Desenul Sfinxului Colecția Berlin Orez Proporționalitatea modulară a proporțiilor fiiurei umane (după M Vitruvius) ■ Capitolul Proporţionarea bkAlnttn arfunn "іІідшці HtrtMsbi "pitaibul Batoxsx t- eetanibâf fluaatynt mboraiton yaga tunwn LOtEbcu toia mu anaua* faarbo* aflau r W ВІППМі un гаІП мі Мац K n-alr imіmіishі Rnnift k fltm^ai Schaaf inhiui type poіipmaі OefMniu w-abDtab "Y liapi ptollia bl>" -t(tm) b • *•"" unit irj-i a^rr " ÂVnDltM ь tuituai -,TS nfe I r а ив(r) на чшайпош ințoAmfl AttaaCjtt Jnbonotin mrnflnonpi )br(:pottaL lUnitt i ft titan / âtQau/ urtroft mZț Etfațui nabro nrmnm igniain "ед iau luguatt "tabtaii к briei raantui "аіют b opshmp ed- iaapm ibroațunan "Din "etan ipShrkSi ashtirsh olniintibrni U№B DGPTH l^llibttpIM ipunofout ig Ldі aw Driitporfh flota bțlătf Ql|ULflUlfl|l lama&ft lurntM tbr piiIIshsh urato in îmi" іІіиаи Ейа tanbalițuo іВіИпШІІЦ hâintrtMr fntntmjaao Bulityflaâr гОіямшай ІМфМЦІІ ^rahiabm dRflfll ir: n*in i batant irâoatt umoflo aabfln-njt:,pn* MbiiBRI гаЬйгЬц іпагфй Яши а ptmhim frtnauri uțnuel ІВ ЛІЯ L цааііарй izbuitomiQi tgratittwft mbnntittia ifttaa fltaq; mțmfumvi ІВІШIIII flt iiinaurani iMtoonaliit ntmGfluoo sаіpіshgtpk ргіеіівЛі toăautoaa ui toi npiuți iabiga ham ta brad Ora antQntto IQlafliflib imishai Mbuabârl aprtyatttg ischfpіo vsh fi alia thmetai au ia' I tataia JRirtrialiu farabotn / rtTțnr^(tm) utbrru uhtetfa mantă lut i iu-rriu lіГі imfiat ^ttpptti git fim PTP cb ni av"*Пі аіімціѵѵі іЬфШіОи loeit aur în atambtffl rtmtabann uOiunt: finit m rfіlіy K nubilul i|u ipІvvyios tatr fum; r na arfiorra iPa uo unii ttt P MfAi flUlpm /?tjO* S O -' ІІІЧ "VI Яіірні'ір," | J - i'd П ' ( 'ЛВ F (/,E nn irtii>m IpPich) C^'rkrg IV/ U X -v' ^ -^ VfhirrJihiisnicckrc- ''ііііа'оі)GiiіpііаgіoR-l Pasul Yapsigp abrtffgbnfelmnoi; EЖІіНЯвФ(r) qrfetuDWxpi finffnflnffinQ ^uabitcrinmobc fortittrinn I-iCDEE FGHIJKLAAN OPQRSTU VWXYZ LECEDO €T SCRIBENDO PUTBIU ABCDEFGEIJEL MNOPCBST UVWXTZ abcdefghij klmnop qrstuvwxyz I & x\z Orez , Manta de praf cu: impartirea laturilor in zone proportionale cu formatul Artistul J Tschichold ■ Capitolul Proporţionare Cea mai obișnuită lucrare privind compoziția cu un modul condiționat este lucrul cu pătrate și dreptunghiuri (Fig , ) Primele sunt folosite în relații cu o mare varietate de formate și dau întotdeauna un efect pozitiv Motivul impactului pozitiv al pătratului asupra fundalului oricăror alte dreptunghiuri este neutralitatea și staticitatea acestuia Prin urmare, pătratul este un motiv de însoțire de dorit, deoarece nu împiedică niciodată Alte forme geometrice pot servi și ca modul condiționat Dacă desenăm forme de tranziție între un pătrat și un dreptunghi lung, vom vedea că acest dreptunghi poate fi redus la aproximativ un dreptunghi cu proporții de aur fără a simți o formă urâtă Dar dreptunghiurile, care sunt forme intermediare între un dreptunghi cu proporții "armonioase" și un pătrat, fac cea mai proastă impresie Dreptunghiurile care se apropie de un pătrat au, după părerea noastră, cea mai nefericită formă Raportul de aspect : este încă acceptabil, aparent, pur și simplu pentru că simțim această relație matematică În același timp, dreptunghiurile cu proporții de secțiune de aur sunt adesea folosite în planuri verticale Această tradiție lungă și adesea inexplicabilă se bazează pe sentimentul plăcut pe care îl evocă proporțiile raportului de aur Valorile aproximative ale acestora din urmă sunt determinate de rapoartele : , : , : , : , : , : etc Cu cât numerele din aceste rapoarte sunt mai mari, cu atât mai mult se apropie de raportul de aur ideal La rândul său, un dreptunghi apropiat de formă unui pătrat ar trebui corectat la un pătrat, care într-o anumită măsură va elimina o impresie nefavorabilă Este natura umană să iubească formele clare, exprimate prin relații matematice, iar artistul se străduiește mereu să îndeplinească această tendință Aici am vorbit despre utilizarea unui modul cu repetare și alternare succesivă a aceleiași zone Între timp, în practica creativă, în majoritatea covârșitoare a cazurilor, condițiile sarcinii sau conceptul artistic general al compoziției necesită o varietate mai mare de proporții care nu se încadrează în cadrul unui modul Un important cercetător și cunoscător al proporțiilor în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Francezul Viollet-le-Duc credea în mod rezonabil că "proporțiile nu necesită constanța acelorași relații între părți care servesc unui scop anume, ci, dimpotrivă, relații care se schimbă și fac posibilă obținerea unor scale armonice " [ ] De aici rezultă că orice compoziție artistică trebuie să aibă o multitudine de combinații modulare care sunt funcții derivate ale figurii originale Acest lucru poate fi realizat prin extinderea armonică a zonelor acestei figuri Principiul construcției compoziționale ■ '■£r*% - ' II G* ! Orez Grilă modulară de nouă pătrate Se formează de variante de diverse aranjamente și dimensiuni, iar orice imagine își găsește justificarea poziției și dimensiunii sale în structura întregului (E Ruder) ■ Capitolul Proporţionare TIMONOSKO filfl PETER NORTON IMVdtMtGbcîi MoaisyakpphoE IBRS - Cu GOLDSTEIM/GOtDSTEIN VMRSwisn Orez , Design exterior al cărților publicate de Hanser (München) cu limite de zonă clar definite pentru elementele grafice Principiul construcției compoziționale ■ Procesul de descompunere a zonelor se reduce la măsurarea lor prin intermediul unei construcții geometrice Cu alte cuvinte, unitățile de suprafață sunt stabilite geometric Acest lucru se realizează printr-o construcție simplă, în care diagonala dreptunghiului invers intersectează diagonala dreptunghiului principal în unghi drept (Fig ) Aria dreptunghiului este împărțită într-un pătrat și un dreptunghi al figurii originale Dacă alegem o direcție diferită a diagonalei în acest dreptunghi, obținem două dreptunghiuri similare cu cel inițial Alegând orice direcție, puteți continua această construcție la nesfârșit Rezultatul acestor operații va fi un rând dublu descrescător de dreptunghiuri care interacționează Toate diagonalele acestor dreptunghiuri similare vor fi situate pe diagonala dreptunghiului mare și pe diagonala primului dreptunghi invers Principiul de mai sus este foarte important și este unul pe care un artist îl poate aplica adesea în munca sa Dacă formatul cărții este armonios în proporții, atunci vom întâlni întotdeauna o schemă abstractă a descompunerii sale dinamice Această metodă constă în împărțirea dreptunghiului de format în pătrate și dreptunghiuri folosind diagonale și perpendiculare pe acestea din urmă, coborâte din vârfuri, construite în paralel și trasate prin punctele de intersecție astfel obținute Zonele delimitate în acest fel sunt funcții ale modulului dreptunghiului principal, adică formatul Astfel, figurile geometrice prezentate în Fig , și respectiv înscrise în dreptunghiuri : l / și Ф, se obțin ca variante simple ale acestei construcții Dispunerea dreptunghiurilor nu va înceta să fie "armonioasă" dacă, în loc de linii pur dinamice, linii drepte, perpendiculare între ele, sunt trase prin vârfuri și se întâlnesc pe laturile dreptunghiului Pe fig - sunt date exemple de aplicare a acestei metode în formate cu proporții :l/ , :vz, : : Aceste construcții sunt de natură generală și pot sta la baza unei largi varietati de compoziții Alegând una dintre aceste metode de descompunere a formatului, artistul duce la o relație geometrică a tuturor elementelor grafice Această parte a spațiului este organizată prin trasarea mai multor linii diagonale, care trebuie să fie diferențiate ca sens și să fie în relație cu alte linii În procesul unei astfel de lucrări, principiile dinamice intră imediat în vigoare și ghidează opera artistului până la finalizarea ei completă, ajutându-l să mențină armonia în construcții și să mențină legătura elementelor grafice cu unitățile de zonă de format (Fig ) Cei interesați de această întrebare sunt trimiși la lucrările lui Hambidge Vă prezentăm aici doar câteva dintre schemele sale de construire a compozițiilor de cărți (Fig ) și reflecții asupra metodei de descompunere a ariei: "Dynamic rectangles can be subdivided in a varietate of ■ Capitolul Proporţionarea Orez , Construirea zonelor inverse Orez , Exemple de descompunere dinamică a zonei într-un mod personal, iar fiecare astfel de metodă de subdiviziune dă o temă binecunoscută care transmite caracterul specific al compoziției, cu condiția ca tema să fie dezvoltată progresiv Un sistem dinamic poate fi comparat cu paleta unui artist acoperită cu vopsele Toate culorile pot fi amestecate fără discernământ într-un singur întreg și apoi fie își pierd complet sensul, fie se îmbină într-o singură gamă de culori Exact în același mod, orice dreptunghi dinamic poate fi subdivizat la infinit, la fel ca orice unitate de măsură Cu toate acestea, un astfel de proces nu înseamnă o manipulare rezonabilă a proporțiilor Un artist rezonabil alege doar acele culori de pe paleta sa care pot exprima pe deplin tema sa colorată Exact în același mod, la aranjarea figurilor geometrice, ar trebui să alegeți numai astfel de combinații ale acestora care exprimă în mod consecvent tema principală a acestei compoziții" [ ] În această afirmație a lui Hambidge, se remarcă clar ideea că descompunerea dreptunghiurilor ar trebui să se bazeze pe "legea neamestecării subiectelor proporționale" În studiile sale asupra acestei legi, Hambidge demonstrează că vechii maeștri greci o cunoșteau bine și o respectau cu strictețe Temeiul legii este declarația aferentă și dimpotrivă, proporții incompatibile De exemplu, dreptunghiuri cu relativă Principiul construcţiei compoziţionale ■ SH Orez , Extinderea armonică a zonei de format cu un raport de : V ■ Capitolul Proporţionare \L Orez , Extinderea armonică a zonei de format cu proporția : V Orez , Extinderea armonică a zonei formatului cu un raport de : Principiul construcției compoziționale ■ Orez , Descompunerea armonică a unui format prost cu o proporție de ; laturile : V și : vz nu sunt niciodată combinate cu figurile cu proporțiile : y și secțiunea de aur, în timp ce acestea din urmă sunt strâns legate și legate Aceasta este superioritatea metodei lui Hambidge asupra teoriei lui Zeising a dominantei indivize a proporțiilor secțiunii de aur și obligația de a le folosi în orice construcție proporțională ■ Capitolul Proporţionare Orez , Forme geometrice în pictura lui P Mondrian: a - pătrat; b - pătrat dublu; c - dreptunghi secțiunea aurie În Renaștere, ca și în antichitate, se credea că liniile și dreptunghiurile aveau o importanță deosebită pentru conturul compoziției Potrivit lui Alberti, lucrarea trebuie creată în așa fel încât toate părțile ei să se încadreze cu ușurință în contururi, limitate de linii drepte și cercuri Maestrul susține că în acest caz există o anumită interdependență între liniile care se intersectează și cele paralele O astfel de interdependență decurge organic din principii stabile și nu exprimă în nici un fel o aspirație artificială pentru simplitate și neambiguitate sub forma unei opere Semnificația liniilor și dreptunghiurilor în activitatea vizuală a unui artist modern este la fel de mare ca pe vremea lui Leonardo da Vinci, care a scris teza: "Aceste tehnici au fost folosite pentru a verifica forma Prima compoziție poate conține întotdeauna o eroare, iar dacă nu este găsită, nu va fi niciodată corectată Pentru a afla eroarea, este necesar să vă verificați munca folosind aceste tehnici, să faceți corecțiile corespunzătoare și Principiul construcției compoziționale ■ Orez , Scheme de compunere de J Hambidge amintiți-vă greșelile pentru a evita repetarea lor în viitor Dacă modificați modelele construcției sale în timp ce lucrați la o compoziție, atunci acest lucru va provoca haos și lucrarea nu va fi finalizată Utilizarea anumitor tehnici consacrate dă întotdeauna naștere la încredere în corectitudinea raționamentului Un raționament bun poate pleca de la cel puțin un principiu Orez , Coperta și schema construcției sale compoziționale (Yanitsky O Russian Environmentalism: Leading Figurcs, Facts, Opinions M : International relations, ) Artist S Vodchits ■ Capitolul Proporţionare Principiul construcției compoziționale ■ pa, ceea ce este justificat de legile relevante Regulile bune sunt copiii experienței bune, mama tuturor științelor și artelor De dragul acestui lucru, merită să ne amintim legile și regulile mele Veți putea evalua fiecare lucrare și veți distinge atât calitatea proporțiilor spațiului, cât și esența fiecărei forme Dreptunghiurile cu linii au fost întotdeauna un element al imaginii unui design de carte, un instrument de armonizare a formei cărții, un mijloc de exprimare a unei idei de carte, a cărei implementare în natură devine parte a culturii materiale Cu această ocazie, există o declarație a arhitectului și teoreticianului artei german din secolul al XIX-lea G Semper: "Cine respinge nevoia unei ordini stabilite trebuie să-și creeze propriul mod de a exprima o idee, corespunzător propriilor sale principii artistice, pe care apoi le canonizez gay Oricine nu reușește să facă acest lucru, creativitatea ar trebui interzisă până când înțelege universalitatea metodelor existente de lucru asupra compoziției Cine se lansează în creativitate fără să se bazeze pe anumite reguli trebuie să fie pregătit să creeze lucrări de mică valoare și eșec Deși fiecare artist își va crea propriile reguli pentru creativitate, acest lucru nu îl protejează de greșeli, nu îl scutește de obligația de a cunoaște metodele de activitate deja stabilite Dacă ignoră complet legile universale ale creativității, se poate întâmpla ca lucrările sale să rămână de neînțeles" [ ] Ideea principală a acestor afirmații se rezumă la faptul că orice operă de artă poate fi perfectă doar atunci când este un produs al cunoașterii fixate până la capăt, și nu un "accident fericit" Un tip special de proporționare descoperit de Hambidge, bazat pe principiul comensurabilității zonelor, merită cea mai mare atenție atât a teoreticienilor, cât și a practicienilor artei Autorul acestei cărți folosește acest principiu de mult timp în lucrarea sa la proiectarea elementelor externe ale cărții (Fig ) și este gata să mărturisească încă o dată despre oportunitatea practică a aplicării acesteia REPEȚIA REGULATĂ și alternarea elementelor proporționale - ritmul (din grecescul rhythmos - proporțional, strict) este o proprietate care este organic inerentă multor fenomene naturale și vieții umane Alternarea zilei și a nopții, anotimpurile, ciclurile de dezvoltare ale diferitelor forme de viață se desfășoară în timp Își lasă urma în forme materiale și se manifestă, de exemplu, în alternarea inelelor anuale pe tăietura unui trunchi străvechi, structura ramurilor etc Secvența temporală se transformă într-una spațială Proporția ca formă de manifestare a ritmului Relațiile, ritmul, proporțiile sunt condiții emoționale, o mașinărie care generează emoții C E Le Corbusier Ritmul, repetarea mișcărilor inerente proceselor muncii umane, sakzhs se reflectă în forma materială a o sută de lucrări Ca o reflectare a legilor lumii reale, ritmul a intrat în toate tipurile de artă, a devenit unul dintre mijloacele necesare de organizare a unei forme de artă În muzică și dans, se manifestă ca o alternanță regulată de sunete și mișcări în timp, are o formă activă, dinamică În arhitectură, arte plastice și aplicate, un simț al ritmului este creat prin alternarea elementelor în spațiu Acesta este un ritm static, în care timpul este înlocuit cu lungimea, o secvență regulată în timp este o secvență regulată în spațiu Repetarea corectă a unui număr de forme facilitează percepția în comparație cu un set neordonat (Fig , ) Dacă luăm în considerare construcția cărții, textuală și bloc, în spațiu și timp, Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ Orez Ritm în dans nicio carte, atunci puteți distinge cu ușurință între mișcarea cărții în sine și părțile sale (paginile la paginare) și mișcările umane (ochi, mâini) În acest proces, are loc o experiență ritmică a organizării cărții, ia naștere un sentiment prețios al coerenței părților întregului spațial în raport cu coordonata temporală, în măsura temporală Ritmul în carte are multiple manifestări și expresii Pentru carte, ritmul este un mijloc de exprimare a dinamicii proceselor care sunt organizate cu ajutorul său și un mijloc de exprimare a modelelor dinamice ale formării formei în sine Ritmul se manifestă printr-o schimbare succesivă a proprietăților unui număr de elemente comparate Cu această ocazie, există un comentariu expresiv al profesorului E Adamov: "Ritmul într-o carte este o formă de organizare a senzațiilor primite în procesul lecturii Aceste senzații vin în dinamică, în mișcare Ele sunt asociate cu impactul asupra cititorului atât al sensului textului, al logicii acestuia, al conceptelor, al imaginilor, cât și al formei de conexiuni a tuturor elementelor cărții" [ J Aici ritmul este prezentat ca un mecanism care generează emoții, adică face din carte o artă O trăsătură caracteristică a ritmului distinct al formelor de carte este repetarea elementelor de formă și a intervalelor dintre ele, combinate în funcție de trăsături similare (egalitate și relații nuanțate de proprietăți) și un model clar exprimat în repetarea elementelor și a intervalelor Pe această bază, un număr mare de elemente de formă pot fi aduse la unitate ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului Orez V Vasarely Structuri ritmice în construcția tabloului Cel mai simplu model de ritm este egalitatea formelor O comandă bazată pe repetarea diferitelor cantități se numește metru Un exemplu de utilizare a unui metru este împărțirea textului în linii de o anumită lungime și dungi de o anumită înălțime Unitatea metrică este lungimea liniei într-un rând de-a lungul paginii verticale și înălțimea benzii într-un rând pe orizontală a spirelor care urmează una după alta Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ O schimbare constantă regulată (creștere sau scădere) a elementelor sau intervalelor caracterizează aranjarea ritmică a elementelor cărții Pe fig arată rândurile metrice (stânga) și ritmice (dreapta) în expresie grafică, denotând în mod convențional "picioarele" paginilor cărții În seria metrică, schema arată monotonitatea și nelimitarea destul de posibilă a elementelor În seria ritmică, vedem o forță ascuțită a impacturilor în diferite zone și o anumită completitudine a formei în limitele determinate de natura seriei Schema exprimă particularitatea acestei serii ritmice: puterea bătăilor ritmice și intervalele dintre ele cresc spre mijlocul seriei și scad spre sfârșit Această caracteristică este esența simetriei seriei ritmice Arată în fig , schema indică direcția în care pot fi construite diverse tipuri de serii metrice și ritmice de complexitate variabilă Fiecare întindere în diagrame este reprezentată de o linie subțire orizontală, pe care sunt suprapuse linii mai groase pentru a indica lățimea paginii de tipare, un număr de ilustrații, linii de culoare, capete etc Fiecare foaie din diagrame este stratificată în două pagini, iar cele dintre ele care sunt situate pe față și pe spate s-au dovedit a fi diferite, toate paginile drepte sau impare sunt în dreapta, iar cele pare în stânga Linia verticală din diagrame este linia de fixare și pliere Numărul de rânduri posibile din fiecare carte este nelimitat Pot fi rânduri de tip funcțional, formate atât la nivelul elementelor individuale, cât și la nivelul întregii cărți; rânduri de ordine constructivă care decurg din construcția cărții; rânduri de natură compozițională, referitoare atât la text, grafică și multe părți ale cărții, cât și la forma generală Astfel, organizarea ritmică a întregii cărți este alcătuită dintr-o multitudine de serii metrice și ritmice, împletite complicat și subordonate strict din punct de vedere funcțional, compozițional și constructiv Modelul de construire a unei serii ritmice trebuie să fie perceput clar - aceasta este principala cerință pentru aceasta Acest model se poate baza nu numai pe amploarea și succesiunea elementelor - plasticitatea, textura, culoarea pot fi subordonate organizării ritmice Astfel de serii pot fi încă mai puțin precis cuantificate Ritmul poate fi simplu, bazat pe repetarea aceleiași forme, cum ar fi întinderi cu dungi de text, sau complex, bazat pe repetarea unor grupuri de forme, cum ar fi într-o carte de ilustrații Rândurile complexe pot fi formate și prin combinarea mai multor rânduri simple În cadrul sistemului ritmic este posibil, de exemplu, să se formeze serii metrice; o serie ritmică poate apărea atunci când se suprapun două metrice cu un număr diferit de elemente ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului Orez Metricitatea răspândirii cărții (E Adamov) Orez Serii metrice și ritmice (E Adamov) Camarad; este de asemenea posibilă suprapunerea rândurilor ritmice Numărul de combinații imaginabile este infinit (Fig ) Conform schemei (Fig ), se poate urmări cât de complexe sunt construite serii ritmice de-a lungul cărții Această schemă, realizată de E Adamov, este exprimată Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ IIIIII I □□□ P [] D □□□ D Orez Toate tipurile de ritm - serie metrică cu și fără intervale; - serie metrică cu elemente alternante de două tipuri; - serie metrică cu intervale inegale alternante între elemente egale; - serie metrica cu elemente inegale alternante si intervale inegale; - serie ritmică de elemente egale, care se repetă la intervale crescătoare, și o serie ritmică cu elemente crescătoare la intervale egale; - rânduri ritmice cu dimensiuni crescânde ale formelor și intervalelor; - o serie ritmică formată dintr-o combinație de serii metrice; - o serie ritmică formată prin impunerea a două serii metrice ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului comprimă structura ritmică a colecției Art of the Book (numărul ) și este construită oarecum diferit față de diagramele prezentate mai devreme Aici privim paginile cărții parcă din lateral, din lateral blocului tăiat în înălțime Fața și spatele paginii sunt date de linii separate reunite într-o pereche Se aleg intervale mai largi pentru inversările în model Paginile, goale sau cu text fără ilustrații, sunt reprezentate cu linii verticale subțiri Ilustrațiile și textele accentuate pe pagina de titlu, pagina de titlu și jumătate de titlu sunt afișate cu linii mai groase "Cheia" pentru înțelegerea modului în care sunt aranjate ilustrațiile în această carte se găsește pe pagina de cuprins (pag din diagramă) Această pagină este împărțită vertical în opt părți, dar câte un pătrat și jumătate Scara rezultată determină dimensiunea indentărilor de la marginea superioară a cărții până la linia inițială pentru introducerea textului pentru jumătățile titlurilor (p , , , , , conform schemei) și pentru plasarea titlurilor pe paginile inițiale Aceeași împărțire dictează limitele ilustrațiilor: partea de sus în prima și a doua parte și partea de sus și de jos în rest Diagrama arată că ilustrațiile benzi, indiferent de secțiunea în care se află, depășesc aceste limite și ocupă întreg câmpul paginii Pagina de conținut (Fig ) și legarea (Fig ), construite dinamic, cu o diagonală pronunțată, dau tonul și reflectă în același timp construcția întregii colecții Diagrama noastră prezintă un curs în diagonală, în trepte, al limitelor construcțiilor compoziționale în toate secțiunile În structura ritmică a acestei cărți, vedem, în ansamblu, o saturație uniformă a acesteia cu ilustrații, care se regăsesc pe aproape fiecare răspândire Cartea este împărțită în părți prin pagini de titlu unice albe, cu puțin text Aceste pagini ies în evidență pe fundalul unui rând bogat în ilustrații și sunt percepute prin bătăi ritmice asociate structurii cărții Diviziunea în părți, așa cum am indicat deja, este subliniată și de compoziție Partea I Partea | părți | părți | Partea | partea | Orez Schema seriei ritmice de ilustrații din colecție "Arta cărții" (Numărul M , ) (E Alamov) Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ CONŢINUT ARTICOLE NOTE DESPRE CĂRȚI CARTE OGGAKIZHMLI • Y Sovoyam ARTIST PARTICIPAT ÎN LOPGAVKNOA ŞTIINŢIFICĂ carte * k g d vlnfaiova T CraoHOU ILUSTRAȚII TONĂ LA "LEPVVVMGSKNM POVKTSHA GOGOL N FOMHOU DM CARTE S MAMUAKA iltostvivovliyiv m mituvichvm MAESTRO DE GRAFICA CARTELOR Yu Gvrchuk L VVAVSIIA m Kuvnetsok v dvovakovsknd P V- VGRNIITAYH KIM TOLLY N EXPOZIȚII S teyakhngotor lsyaicig n* M TAJIK și arta cărții $ STRĂIN CARTE DIN ISTORIE CĂRȚI în bulgări de Aronov """ ok arta CARTEA si RECENZII Rein Loodus VILLU TOOTSA B V Muriel CĂRȚI DESPRE •ABOFCKOM I ALVKSANDROKA CARTEA DESPRE D I MITROHIN Obituare: V ROSTOVSHV A P LIVANOV Ganknia v I CHARUSHIN BIBLIOGRAFIE ILUSTRAȚIA LISTEI NUMELE INDEX Orez O fâșie de conținut construită pe baza metrului și a ritmului în colecția Arta cărții (Numărul , M , ) Artiștii M Jukov, A Troianker ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului Orez Legătura colecției "Arta cărții" (Vtp M , ) Artiștii M Jukov, A Troianker Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ pozițional - fiecare parte are propria sa linie orizontală, care servește drept graniță principală pentru toate construcțiile din această parte În seria ritmică de ilustrații, vedem așezarea accentelor pe ilustrațiile în dungi și o alunecare diagonală vizibilă de sus în jos de la începutul cărții până la sfârșit (principiul diagonalei este folosit și în plasarea pas cu pas a ilustrații) Ritmurile cărților se dezvoltă în timp și devin clare atunci când sunt luate în considerare Simultan și succesiv, anumite elemente se amestecă, formând astfel bogăția de forme inerente vieții Regularitatea secvenței presupune o mișcare mereu continuă a ochilor Sufletul simte aceste ritmuri Impresia pe care o va primi cititorul va depinde de semnificația și calitatea acestora Ritmurile care se intersectează cu intervale egale sau diferite sunt greu de înțeles Legătura de codificări afectează fără îndoială semnificația formei care le conține Compoziția spațială necesită mișcare, viziune consistentă în timp Conceptul modern de conexiuni ritmice spațiale se bazează pe aceste idei Dar trebuie formate ritmuri pentru a clarifica organizarea formei Pentru a evita confuzia, nu are sens să impunem ritmuri mai puternice elementelor secundare Trebuie să luăm în considerare diferite niveluri de structură atunci când creăm ritmuri Organizarea elementelor spațiului sau suprafeței și conexiunile lor ar trebui direcționate către formarea unui set ordonat, care nu are nimic de-a face cu monotonia O carte este întotdeauna o expresie a ordinii Dezvoltarea sistemelor ritmice în fiecare carte are propriile sale limite cantitative Unitatea legii schimbării ritmice se poate manifesta prin alternanța a cel puțin trei elemente Formele identice încep să formeze o serie metrică atunci când există cel puțin patru dintre ele, în timp ce trei forme sunt percepute doar ca unități independente Sentimentul de independență al elementelor care alcătuiesc seria este depășit în sfârșit atunci când sunt cel puțin cinci sau șapte dintre ele (regula lui Muller) Extinderea seriei îi mărește expresivitatea, ritmul are un efect puternic asupra emoțiilor Există, însă, o limită maximă a dezvoltării unei serii, determinată de posibilitățile de percepție Lungimea excesivă îl obosește Sentimentul de monotonie opresivă crește în special atunci când ordinea ritmică este simplă și accentele sale sunt active Pentru a elimina senzația de monotonie, ei folosesc metode de oprire a ritmului, rupând succesiunea continuă a seriei sale Aceasta este o urmă a acelor accidente care sunt inevitabile în viață Să ne întoarcem la proporții, care pot fi considerate ca o regularitate în construcția serielor ritmice Armonizarea relațiilor dintre elementele și intervalele seriei ritmice este o parte necesară a însuși conceptului de ritm ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ma Ritmul este determinat de modelul de măsurători, care poate fi exprimat ca o progresie geometrică sau aritmetică Cu o progresie geometrică, raportul dintre dimensiunile elementelor adiacente sau intervalele adiacente ale seriei ritmice rămâne constant (de exemplu, , , , , etc ) Fiecare număr ulterior din serie se obține din cel anterior prin înmulțirea cu un număr constant - numitorul progresiei, exprimând relația dintre membrii adiacente Numitorul determină gradul de contrast dintre membrii seriei Un numitor egal cu unu transformă relația într-o identitate, iar o serie ritmică într-una metrică Creșterea contrastului are o limită dincolo de care ochiul nu mai poate percepe o secvență regulată Ritmul se strică, percepția nu poate prinde decât o multitudine neordonată de elemente O serie proporțională geometric poate fi construită așa cum se arată în Fig , a: a și b sunt dați membri ai seriei; valoarea lui h este așezată pe perpendiculară pe dreapta - de la punctul ; linia - ' determină geometric raportul a:b; din punctul se traseaza o dreapta paralela cu - ', pana la intersectia cu perpendiculara din punctul ; segmentul - ' va fi al treilea element al seriei proporționale; se trece la continuarea liniei ab (segmentul c) etc La fel se regăsesc elementele al patrulea și următoarele ale seriei Al doilea mod de a construi o serie proporțională geometric este prezentat în Fig b Aceste elemente ale seriei proporționale (i, b) sunt așezate dintr-un punct pe două axe perpendiculare; se trasează perpendiculare prin capetele dreptei care le leagă până se intersectează cu axele, ceea ce determină următoarele două elemente ale seriei proporționale: unul în sensul descreșterii, celălalt în sensul creșterii Continuând construcția unei spirale dreptunghiulare, se obțin următorii membri ai seriei proporționale Laturile spiralei dreptunghiulare formează în același mod o serie proporțională cu același raport între elementele învecinate Când construiți o serie proporțională în raport cu "secțiunea de aur", pe lângă aceste metode, puteți utiliza următoarele (Fig , c) Cu o rază egală cu a + b, membrul mai mare al seriei proporționale este așezat la stânga, cu o rază a membrul mai mic al seriei proporționale este așezat la dreapta (într-o serie cu raportul membrilor săi în proporția "secțiunii de aur", fiecare membru al seriei este egal cu suma a doi membri mai mici adiacenți și diferența a doi membri mari adiacente) Cea mai simplă expresie a unei serii construite pe o progresie aritmetică va fi o astfel de serie, ale cărei elemente sunt multipli ai seriei de numere , , , , , Proporționalitatea într-o astfel de serie nu este păstrată Pe măsură ce seria crește, relațiile dintre termenii vecini devin mai nuanțate, apropiindu-se de egalitate Aceste relații se formează Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ Orez Metodele de construire a seriilor proporționale sunt următoarele serii: : , : , : , : , : , Creșterea elementelor unei astfel de serii încetinește constant, scăderea este accelerând La fel ca sistemul proporționalității în ansamblu, ritmul și "melodia" acestuia, legea alternanței nu se formează liber Ele sunt o expresie vizibilă a modelelor de construcție a compoziției în ansamblu, a conexiunilor sale interne Proporțiile în raport cu părțile nu sunt o valoare independentă, care depinde doar de toate modelele interne matematice sau geometrice și nici nu servesc ca expresie a unor legi universale care ghidează dezvoltarea naturii, așa cum credeau unii teoreticieni În sine, cutare sau cutare atitudine este neutră din punct de vedere estetic Este plin de sens artistic atunci când intră în ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului un sistem care dezvăluie legătura dintre lucruri într-un anumit organism livresc, o anumită compoziție Prin urmare, nu există rețete "eterne" pentru proporționalitate, există doar tehnici și metode de căutare și rafinare a acesteia în complexul general de lucru asupra compoziției Fiecare artist ar trebui să stăpânească aceste metode Pentru o orientare corectă în această problemă, nu este suficient doar să observați forma, este necesar să o analizați în mod activ pentru a face următorul pas - un pas către munca practică independentă În acest scop, la sfârşitul capitolului, prezentăm o selecţie de ilustraţii care pot servi drept modele atunci când se realizează sarcini grafice sau proiecte (Fig - ) Orez Desenul lui Picasso este un exemplu de ritm ascuns în ilustrațiile de ficțiune El este complet liber de clarobscur Liniile sunt singurul lui material și mijloace Două spirale se termină cu mișcări ritmice continue a două linii curbe Ele formează o siluetă - punctul principal al imaginii Centrul său - chipul fetei - este dezvăluit de contururile curbilinie ale aceleiași structuri ritmice Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ Orez Frontispiciu Ritmuri care se răspândesc în spațiul interior al compoziției Carte: Enciclopedie M , Artistul P Satsky Orez Acoperi Formarea ritmului prin suprapunere Orez Acoperi O compoziție bazată pe ritm cu repetiție de fragmente Artist S Vodchits ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului Orez Ilustrare Construirea unei compoziții pe ritmul formelor curbilinii Artistul P L Flogiet (Belgia) Proporția ca formă de manifestare a ritmului Acoperi Compoziție folosind două rânduri Michs - orizontală și verticală / Rnalist, No ) Artistul E Lissitzky ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului Literatură, evazhem, Aceasta este miaz Și are dm furt A încălzi o astfel de carne este muncă ♦ezhlodim(r) Atât de mulți oameni toarnă iod pe ea și e frig*! Orez Curba in forma de U Direcția mișcărilor de ritm orizontal {Marshak S Liric eiiiirammy M : Scriitor sovietic, ) Artistul D Bisty Orez Ilustrare Ritmuri care se propagă în spațiul interior al compoziției (Inepuizabil: Colecția M : Young Guard, ) Artistul R Varșamov Proporţia ca formă de manifestare a ritmului ■ ANIMALE OGIZ m (c)l @ dA I G BA R(r)Mya Orez Titlul răspândit Structura ritmică a compoziției, bazată pe interacțiunea mai multor serii metrice și ritmice (L Tolstoi Povestiri despre animale L ; M : Academia, ) Artistul V Favorsky Orez Shmuttitul Compoziție folosind contra-ritmuri (Club de scaune: Colecția M : Art, ) Artistul V Korolkov Orez Acoperi O compoziție cu repetarea repetată a mai multor elemente identice la un anumit interval Artista L Butnikova MINU MINU MINU MNU MNU ABMAGERN MIT MN MNU MNU MINU M NU M NU M NU MINU MNU MNU ABMAGERN MIT M N V MINU ■ Capitolul Proporţia ca formă de manifestare a ritmului Orez Compoziție compozită Rând ritmic format dintr-o combinație de contrast de rânduri metrice maestru M A S t E R A m A S T E R A m A S t E R A L M A S T E R A K n m A S t E R A K n i m A C t E P A K n i f m A S t E R A K n i d M A S T E R A K N și F І£ o m A S t E R A K N I J N O i m A S T E R A K n I W n o y m A S T E R A C N i g n Y g m a s t e r a c h i n i g n o y g JP m A S T E R A C N I F N o y g r A m A S T E R A K N I zh n o y g r A F m A S T E R A C N I F y g r A F JH m A S T E R A C N I L I G R A F I J d m ț" ) ( ) ( ) CHP|EGGU->' ChPSH"TU-G VYaI (M ) IV^ UT V(tm)C!"" (grădină zoologică) ( o) (grădină zoologică; fzhzhst ( So) Orez Modulor Le Corbusier și scara picioarelor în sistemul anglo-american de măsuri (P Sukhanov) ' tog-J ■ Capitolul Omul este măsura unei cărţi Orez Le Corbusier în vizită la arhitecții Vesnins De la stânga la dreapta (bărbați): V Vesnin, L Vesnin, Le Corbusier, A Vesnin, A Burov, G Orlov în arta unui "modulor" similar și, după cum vom vedea, chiar mai perfect, care prezintă un interes deosebit pentru istoria arhitecturii ruse și poate fi folosit și în designul modern, inclusiv în carte Acest sistem de cantități - vechiul Semer rusesc - a combinat funcțiile de măsură și modulor Se știe că măsurile antice rusești proveneau din dimensiunea unor părți ale corpului uman în diferite poziții Pe fig prezintă diferențele care alcătuiesc structura Semerului Toate sunt preluate din surse publicate (Brockhaus and Efron Encyclopedic Dictionary, TSB etc ) Subsistemele sunt dispuse vertical Deasupra este un sazhen, sub subordonații săi sunt jumătate, sfert, a opta părți - jumătate sazhens, coate, span Totul este exprimat în vershoks (un vershok este egal cu , cm) Gradația vârfurilor dezvăluie câteva modele interesante, în special seria Fibonacci în direcții diagonale, indicate de săgețile A, B, C, D, D, E După cum putem vedea, "aurul" acoperea toate vechile măsuri rusești Pe fig îl arată și pe Semey, dar în centimetri și într-o gradație mai precisă - rotunjit la , cm În orice pereche de diagonale adiacente, modulorul lui Le Corbusier este ușor de recunoscut, dar, parcă, într-o versiune nouă De exemplu, în direcții și în sens descendent: V-D linie roșie: , - , - , - - , - , linie albastră: , - , - - , - , - , - , D-E linie roșie: , - - , - , - , - , - I linie albastră: , - , - , - , - , - - , Omul este măsura unei cărți ■ , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , d centimetri i I , , , , , , , I , , , , , i I , , , , i III i Dublarea I V / A B ÎN G E / / / / "/i / / */ / / / / / / Și / / / / / În vershoks Dublare ' / În centimetri nu < - , , , , , - - , Statul Sazhen înclinat Folk greutate muscă Mic Sazhen din secolul al XII-lea Orez Scara Semera în centimetri și în vechile măsuri rusești ■ Capitolul Omul este măsura unei cărţi În Semere, relațiile dintre cantități sunt exact aceleași ca în modulul Corbusier În plus, toate formează un singur sistem comun cu o serie de noi proprietăți originale Deci, în direcții diagonale opuse A, B, C, D etc , există șiruri de progresii geometrice cu un numitor / Ф = , Semer are propriile modalități de a adăuga valori cu formarea de articulații și proporții foarte caracteristice arhitecturii antice rusești (apropo, imposibil în modulorul lui Le Corbusier) În Semere sunt acceptate următoarele modele (primul număr este înălțimea unei persoane cu mâna ridicată; al doilea, printr-o fracție, este înălțimea): / , - , / , - , / , - , / - , / - , / , - , / , Este evident că toate aceste valori sunt, de regulă, sazhens Gradația și dimensiunile, excluzând grupurile extreme, sunt similare cu cele utilizate în statisticile antropometrice Pe baza reprezentărilor figurative general înțelese, se pot clasifica modele de oameni: statură mică feminină - statură masculină mică - statura masculină medie - statura masculină mare - statura masculină foarte mare Gândindu-se la diviziuni și proporții, arhitectul a trebuit să cunoască tipurile necesare de unități dimensionale În lucrările de artă aplicată, pictură, se observă un lucru similar De exemplu, "Trinity" de A Rublev are un format de x P cm (sazhen , cm și jumătate de sazhen , cm) Raportul de aspect aici este , = /F Imaginea lui Alexis, Mitropolitul Moscovei, a fost realizată de Dionisie în formatul de x cm Apoi : = , ; , = Ф / Posibilitățile lui Semer ca mijloc de proporție într-un interval dat și în condiții date sunt multiple în comparație cu modulorul lui Le Corbusier Semer oferă mai multe opțiuni (de aproximativ - ori) pentru însumarea formelor comune din cele mai mici (sau împărțiri în părți) cu o paletă bogată de proporții și pentru un număr mai mare de elemente După eliminarea vechilor unități de măsură, Semer a continuat să acționeze ca un fel de sistem modular pentru o lungă perioadă de timp Dimensiunile și raporturile sale au devenit standarde artistice, oferind arhitecților și artiștilor seturi de proporții excelente și facilitând căutarea soluțiilor potrivite Totuși, Semer, ca și modulorul lui Le Corbusier, nu îndeplinește principala cerință a unei cărți legate de o astfel de activitate precum lectura Aceste două sisteme de proporții, care combină dimensiunile figurii umane și un număr de rapoarte ale secțiunii de aur, nu reflectă în niciun caz legile percepției vizuale și fiziologia vederii umane La perceperea formelor de carte, ochiul face mișcări orizontale, determinate de lungimea liniei, pe verticală - la trecerea de la o linie la alta, de la bandă la bandă; mișcări complexe, parcă elicoidale, în timpul trecerii la întoarcerea paginii etc Orice mișcare a ochiului este determinată de lungimea traseului, de trecerea în timp a secțiunilor individuale ale căii Omul este măsura unei cărți ■ Când citește o carte de grosime medie (aproximativ de coli tipărite), o persoană "sondează" cu atenție cu ochii un drum de mai mult de doi kilometri și percepe mai mult de un milion de caractere O serie de studii au stabilit că pentru aceeași persoană, procesul de citire, înțelegere a textului variază atât în funcție de elementele "interne" ale textului - subiectul, conținutul, stilul de prezentare, cât și de elementele "externe" ale acestuia - lungimea liniilor, spațiile dintre ele, dimensiunile și contururile fonturilor, aranjarea tabelelor și ilustrațiilor, culorile și greutățile hârtiei etc În urmă cu treizeci de ani, Volya Nikolaevich Lyakhov ( - ), un remarcabil teoretician al artei cărții, scria în lucrarea sa fundamentală Problemele teoretice ale artei cărții: "Acum, artiștii de carte ar trebui să se gândească mai profund la problema proporționalității și proporționalității, dacă numai pentru că practica umană s-a schimbat și s-a extins comunicarea cu cartea, procesul de comunicare cu aceasta s-a diversificat și complicat Și acesta este cel mai important moment pentru formarea formei de carte Prin urmare, este probabil ca implementarea tiparelor estetice în adăugarea unei serii de caracteristici spațiale ale unei cărți, formate, în primul rând, să fie efectuată "din interior", din definirea criteriilor optime bazate științific pentru legătura "om - carte" Criteriile rezultate vor fi apoi punctele principale și corective în selectarea, rafinarea și utilizarea metodelor tradiționale de proporție, cum ar fi raportul de aur Este foarte posibil ca încercările de a crea un "cititor uman" standard similar cu modulatorul lui Le Corbusier pentru proiectarea locuințelor, echipamentelor etc ar putea juca un rol semnificativ aici Numai în acest caz, standardul ar trebui să ia în considerare și aparatul de percepție vizuală - ochii, mâinile, setarea distanței de citire, unghiul de vedere" [ ] Încercările de a crea un instrument de acest fel, care ar simplifica foarte mult procesul de proiectare și proiectare a unei cărți, nu au fost încă întreprinse de nimeni Aceasta este o secțiune importantă a teoriei cărții, bazată pe prevederile de bază ale ergonomiei activității vizuale umane În ceea ce privește proiectarea artistică a unei cărți, ergonomia este o bază teoretică în procesul de formare a dimensiunii și formei elementelor cărții pe baza datelor din antropometrie, fiziologie, igiena lecturii și psihologia cititorului și a cărții Unele probleme generale și speciale ale ergonomiei sunt reflectate în standardele industriale pentru editarea și tipărirea designului produselor tipărite Ergonomia nu este o știință complet nouă Artiștii de design au acordat întotdeauna o oarecare atenție utilizării unei cărți și, dacă au făcut acest lucru sistematic, se ocupau tocmai de acele probleme pe care acum le numim ergonomice "O carte este, pe de o parte, un dispozitiv tehnic pentru citirea unei opere literare " a scris V A Favorsky, un artist remarcabil și maestru al designului de carte [ ] atentie la asta ■ Capitolul Omul este măsura unei cărţi partea cărții este caracteristică înțelegerii moderne a sarcinilor de proiectare a acesteia Ca orice dispozitiv tehnic, are propriul design Cuvântul "construcție" înseamnă aici întregul ansamblu de mijloace, a căror organizare asigură "munca" normală a cărții Ghidați de această definiție, putem, după cum știm, să considerăm nu numai întreaga carte ca o construcție, ci și componentele ei - textul (construcția textului) și blocul (construcția materială) Strâns legate între ele, ele formează un singur sistem constructiv care se desfășoară în spațiu Designul cărții ar trebui să fie adecvat, fiecare parte a acesteia este concepută pentru a îndeplini anumite funcții, într-un fel sau altul pentru a ajuta lectura S-ar părea destul de evident că toate componentele cărții ar trebui să fie situate în intervalul normal pentru percepția vizual-semantică a textului (și a părților sale individuale) și a ilustrațiilor, astfel încât cititorul să le poată manipula cu ușurință fără a modifica lectura confortabilă poziţie Cu toate acestea, acest lucru este adesea trecut cu vederea în cărțile moderne În urmă cu câțiva ani, când fiica mea, Alina, în vârstă de șase ani, studia alfabetul, a trebuit adesea să iau cartea Alfabetul vesel (Moscova: Limba rusă, ) Cartea se adresează copiilor mici care studiază limba rusă ca limbă străină în grădinițe, școli și familii Principalele obiective ale cărții sunt de a ajuta copiii să învețe alfabetul rus, să-și dezvolte abilitățile de pronunție, citire și scriere Cartea este formată din trei părți: ) ABC în imagini și scris; ) Texte de citit cu comentarii; ) Dicționar, care include tot vocabularul primelor două părți Primul lucru care vă atrage atenția este o încălcare a scalei, adică o nepotrivire între dimensiunea cărții și dimensiunea corpului copilului Format ediție x / ( x mm) Odată nu am putut rezista și am rugat-o pe fiica mea să "proceze" cartea, ca pe o rochie într-un magazin, aplicând-o pe mine S-a dovedit că formatul cărții este puțin mai mic decât lățimea umerilor, înălțimea feței copilului se potrivește de două ori în pagină, iar lungimea întinderii este distanța de la bărbie la genunchi Care este motivul acestui format și cum poate un copil să "fa față" unei astfel de cărți? Din câte se pare, motivul alegerii unui format mare a fost că artistul a proiectat într-o singură carte, parcă, încă o carte În prima parte, paginile de caiete sunt date pe spread-uri, iar în a doua parte - spread-uri ale unei alte cărți, ale căror pagini sunt conturate de un cadru Această a doua carte este relativ mică (format de pagină x mm) și conține texte pentru citirea despre alfabetul rus, de exemplu, poezia lui S Ya Marshak "Despre tot ce este în lume" În jurul paginilor de caiete și a unei cărți mici sunt câmpuri imense pe care sunt așezate texte pentru a le citi cu comentarii (Fig ) Dorind să arate o tehnică de design la modă, artistul aliniază textele din margini în diagonală la un unghi de ° Aceste texte sunt dactilografiate cu litere mici (dimensiuni , , ), ceea ce este contrar tuturor standardelor sanitare pentru proiectarea cărților pentru copiii ale căror abilități de citire sunt dezvoltate Omul este măsura unei cărți ■ Orez Întoarcere (Kologrivova S E , Zalmanova T S Alfabetul vesel M limba rusă, ) Maquetist I Smirnov ■ Capitolul Omul este măsura unei cărţi până acum slabă Dar numerele paginilor sunt date cu dimensiunea , iar înălțimea literelor alfabetului este de până la șapte centimetri și chiar în stil grotesc îndrăzneț Suntem obișnuiți să vedem astfel de scrisori doar pe afișe sau în cabinetul optometristului Dispunerea verticală și diagonală a textelor duce la faptul că cartea trebuie să fie întoarsă constant în procesul de citire O răspândire în format mare și chiar o întoarcere de ° creează spațiu în care elementele de text nu sunt la îndemână și vizibilitate Prin urmare, atunci când citește, un copil este forțat să-și schimbe constant postura, să facă astfel de mișcări care să corespundă condițiilor percepției vizuale Blocul cărții este realizat din hârtie groasă folosind metoda de legare fără lipici, care se remarcă prin inconvenientul că cartea nu poate sta deschisă și, dacă nu este ținută cu ambele mâini, se trântește imediat în fața nasului cititorului Și cum ar trebui un copil să folosească o carte, mai ales în acea parte a ei în care paginile caietelor sunt separate printr-un cotor? Aceasta înseamnă că copilul va putea scrie dacă doar altcineva va ține cartea, altfel nu va putea face față În plus, jumătatea stângă a caietelor de la cotor se suprapune cu jumătatea sa dreaptă cu un centimetru și atârnă peste ea la o distanță de grosimea blocului Pentru ca jumătatea stângă a blocului de cărți să nu cadă sub mâna ta în timp ce scrii, trebuie să pui ceva sub ea, de exemplu, un caiet Rețetele din carte sunt situate în centrul optic, iar în poziție șezând, copilul nu poate ajunge la linia de sus Pentru a efectua această operație, trebuie cel puțin să stea pe un scaun cu genunchii Desigur, în procesul unui astfel de travaliu, activitatea centrului vizual-creier, precum și activitatea motrică, crește la copil, ca urmare, copilul obosește și obosește excesiv Din această cauză, atenția este împrăștiată, precizia și coordonarea în muncă sunt perturbate, iar asimilarea materialului este redusă brusc Așa că cartea "Merry ABC" nu a adus copiilor nimic distractiv, s-a dovedit a fi extrem de incomodă, confuză, aproape inutilizabilă Dar dacă artistul, atunci când dezvolta un proiect, a avut o idee exactă a funcțiilor (obiectivelor) publicației și a criteriilor de evaluare a funcționalității, atunci când vine vorba de caracteristici precum condițiile de percepție vizuală, ușurința de utilizare etc , ar dezvălui neajunsurile, ar putea să le elimine în timp util și, fără să-și abandoneze ideea, să o aducă într-o formă mai perfectă Pentru implementarea cu succes a principiilor ergonomice, este foarte importantă importanța pregătirii generale științifice și creative a unui artist-designer El trebuie să aibă o idee cel puțin despre metodele elementare de examinare a obiectelor cu care lucrează Datele psihologilor care studiază procesele percepției, în special vizuale, devin și ele valoroase Deoarece o carte se citește de obicei cu ochii (cu excepția cărților pentru nevăzători), este important să existe o metodă de analiză a elementelor vizuale (vizibile) ale complexului de carte Într-o oarecare măsură stăpânește hu- Omul este măsura unei cărți ■ escroci, imprimante și editori informații legate de lizibilitatea fontului în funcție de mărime, font, fundal hârtie, condiții de iluminare Adevărat, sunt incomplete, oarecum depășite, dar există și ar trebui folosite Informațiile despre cerințele cititorilor nu pot fi derivate numai din experiența sau cunoștințele proprii ale designerului Cu această ocazie, în manualul de psihologie inginerească, W Woodson și D Conover au expus două considerații fundamentale pe care un artist-designer trebuie să le țină minte în procesul de creare a produselor industriale care îndeplinesc cerințele ergonomiei: "Nu te preface că , cu caracteristicile tale psihologice și fizice, cu gusturile și antipatiile tale reprezinți întreaga umanitate" și "Amintește-ți că totul este cumva conceput pentru om și pentru uzul omului" [ ] Voi mai adăuga câteva cuvinte la sfârșitul acestei povești Nicholas Roerich, adresându-se unui tânăr cititor, a spus: "Dintre artele care ne decorează și îmbunătățesc viața, una dintre cele mai vechi și expresive este arta cărții Ea exprimă una dintre cele mai valoroase aspirații ale omenirii, unind Frumusețea și Cunoașterea" [ ] Dezvoltând această poziție, se poate susține că frumusețea își găsește expresia cea mai vie și vizibilă în proporționalitate Ea "conține toate secretele artei" [ ] Se bazează pe ordine O proporție frumoasă este o ordine "trecută" prin conștiința artistului Proporțiile cărților sunt matematica artistului Poezia numerelor Poezia geometriei Dacă proporționalitatea este ruptă, atunci niciun ornament extern nu poate obține frumusețe și atractivitate Dimpotrivă, potrivit lui François Blondel, " urâțenia devine cu atât mai dezgustătoare cu cât crește rafinamentul finisajelor și bogăția materialelor și decorațiunilor" [ ] Am reușit să arătăm doar o mică parte din vasta zonă a proporțiilor Societatea de astăzi, cu noile sale concepte, deschide un nou capitol al acestei cărți După ceva timp, fără îndoială, îl vom putea citi și va spune despre apariția unei noi ere în realizarea de cărți - era cărții electronice Formele acestei cărți în evoluție, care sunt deja prototipate astăzi, vor evolua de la utopie la realitate Și, în același timp, problema proporțiilor va deveni din ce în ce mai urgentă, deoarece se bazează pe calcule cibernetice ale valorilor stabilite și relațiile acestora în spațiu și timp Astăzi, creatorii cărții apelează la cele mai diverse ramuri moderne ale științei pentru ajutor, la fel cum teoreticienii proporțiilor din trecut au recurs la astrologie, cosmologie, matematică și filozofie Învățăm mereu ceva nou despre vechea știință a proporțiilor, deoarece este infinită Proverbe despre proporții Dar este imposibil să combinați două lucruri fără prezența unui al treilea: este nevoie de un element de legătură între ele Nu există o legătură mai bună decât cea care se formează din sine și este sacră lucrurile lui sunt un întreg și indivizibil Și aceasta este natura proporțiilor Platon Proporția este corespondența dintre membrii întregii opere și întregul ei în raport cu partea luată ca original, pe care se bazează toată proporționalitatea Marcu Vitruvius Proporția se găsește nu numai în numere și măsuri, ci și în sunete, greutăți, timpi și poziții și în orice forță, oricare ar fi ea Leonardo da Vinci Regulile în sine sunt adevărate și constante, bazate pe proporții și nu tolerează nicio excepție; totuși, acel sentiment al sufletului nostru, care, poate, pătrunde mai adânc în lucruri cu ajutorul unei forțe necunoscute a naturii, dar primește întotdeauna satisfacție și nu este întotdeauna de acord cu ochiul, care primește bucurie dintr-o proporție simplă și pură Daniele Barbaro Proporțiile pieselor pot fi modificate într-o direcție sau alta și corectate în mod conștient dacă din anumite motive sunt neplăcute pentru ochii noștri Giacomo Barozzi da Vignola Dacă o proporție nu poate fi exprimată printr-un număr, nimic nu te împiedică să o exprimi cu linii și suprafețe, deoarece proporția în cantități continue se poate extinde mult mai departe decât în cele discontinue Matila Ghika Afirmații despre proporții ■ Frumusețea înseamnă echilibrul corect al proporțiilor Kurt Schwitters Proporția în mâinile unui artist adevărat nu ar trebui să fie o scolastică matematică moartă, ci un mijloc puternic de exprimare, cules din observarea și studiul materiei organice, viață vie Ivan Zholtovsky În ceea ce privește proporțiile, nu există nicio îndoială că trebuie respectate anumite principii, care trebuie reținute și care trebuie să servească drept canon, precum statuia lui Policlet, care a servit cândva drept canon pentru sculptori Giambattista Bodoni Proporțiile estetice, spre deosebire de cele matematice, există într-un spațiu multidimensional Ele sunt asociate nu numai cu lungimea, înălțimea și lățimea obiectului, ci și cu masa, textura, culoarea, conținutul, precum și mișcarea, timpul, memoria Gheorghi Borisovski Chiar și într-un singur element, există o problemă de proporții, deoarece este necesar să se determine raportul dintre lungime, lățime și adâncime La înmulțirea numărului de elemente, se deschide problema proporțiilor în sine: stabilirea ordinii într-un număr de lucruri pe baza unui anumit raport de dimensiuni Emil Ruder Există mai multe reguli care pot fi urmate atunci când se determină proporțiile paginilor Potrivit unuia dintre ele, de exemplu, lățimea benzii de tipar ar trebui să fie aproximativ jumătate din diagonala acesteia Cu toate acestea, toate aceste reguli nu sunt altceva decât recomandări și este destul de acceptabil să le neglijăm dacă scopul pentru care ne străduim necesită alte decizii determinate de artist însuși, viziunea lui asupra aspectului paginii Bruce Rogers ■ Proverbe despre proporţii Proporția este o conexiune în care părțile sale constitutive sunt legate într-un întreg complex În același timp, proporția este definiția mărimii, crearea proporției, construcția ritmului Natalia A Goncharova Aceleași proporții dau același efect Charles Etienne Brisset S-a spus adesea că în design nu trebuie să dubleze elemente de proporții similare ale diferitelor elemente Aceasta ar însemna să faci ceea ce natura ar face dacă ar crea un nou-născut nu cu propriile sale proporții, ci sub forma unei copii reduse a unui adult Tristan Edwards Dreptunghiuri consistente sau dreptunghiuri cu proporții similare au fost întotdeauna considerate un factor excelent pentru crearea unității compoziționale, deoarece cu ajutorul lor se realizează o varietate de suprafețe cu unitatea de proporții Cyril Pierce Armonia absolută a tuturor elementelor este baza decorului perfect Esența armoniei este raportul de proporții Jan Tschichold Două constante guvernează proporțiile unei cărți bine lucrate: mâna și ochiul Jan Chikhod Oh, necaz - el nu vede proporțiile Ilya Repin Proporțiile pe care ni le dă natură sunt aceleași și sunt punctul de plecare pentru orice căutare și decizie Dusan Shults Proporțiile "ating sforile sufletului nostru" Mihail Vasiliev Afirmații despre proporții ■ Structura lucrurilor, aranjată după proporțiile secțiunii de aur, are o putere de influență excepțională în artă, deoarece creează un sentiment de limitare extremă Serghei Eisenstein Proporția este o ordine introdusă în structura dimensională care face ca toate părțile să aparțină întregului A stabili o proporție înseamnă a dezvălui un model care unește părțile împreună Iosif Shevelev Autorul trebuie judecat numai după propriile sale legi, aproape fără a participa la această evaluare, ca printr-o judecată care nu depinde de noi, căci sarcina este doar să comparăm creația cu ideea P Valeria Într-o carte mică, am încercat să acoperim cât mai complet toate aspectele cele mai semnificative ale problemei complexe a proporțiilor cărților Este destul de evident că am fost departe de a epuiza această problematică și că tema fiecărui capitol poate fi extinsă și aprofundată considerabil Considerăm, totuși, că conținutul cărții într-o anumită măsură îndeplinește scopul studiului Toate cele de mai sus ne permit să tragem o serie de concluzii fundamentale Concluzie Există tot atâtea adevăruri câte frunze sunt într-o pădure, iar adevărul pe care îl proclam este doar o mână de frunze B Gautama Forța motrice din spatele evoluției istorice a cărții a fost și este Omul, nevoile sale; el a fost și va fi creatorul noului V Liakhov Proporționalitatea este una dintre cele mai importante, obiective și vizibile manifestări ale armoniei cărții Cu toate acestea, atingerea armoniei este posibilă prin utilizarea creativă a proporționalității în combinație cu toate celelalte mijloace artistice de compunere a cărților Proporționalitatea în carte este o relație regulată care ar trebui să existe între întreg și părțile sale, bazată pe îndeplinirea anumitor cerințe și legi Principalul este principiul asemănării - consurabilitatea particularului și a întregului Acest principiu de bază este implementat la toate nivelurile de coordonare a proporțiilor - atunci când se determină proporțiile formatelor de publicație și se realizează unitatea compoziției Pătrat, triunghi, cerc, pentagon - frați; au o singură mamă - proporție Aceste figuri geometrice regulate de bază sunt punctele de plecare pentru construirea unui număr de proporții în formate de carte Calitățile estetice au doar acele formate de carte care au Concluzie ■ structura dimensional-spațială ordonată Se obține pe baza combinațiilor de valori modulare formate din raportul numerelor întregi sau a unui număr de cifre proporționale obținute folosind construcții geometrice Toate figurile seriei sunt comensurabile cu alte figuri conform principiului asemănării și sunt așezate (ca asemănări) în diverse combinații și fără urmă, formând o serie de asemănări întrepătrunse Organizarea interconexiunii geometrice, care se caracterizează prin diferite tipuri de asemănări, proporționale între ele, comune la origine, este armonia formatelor Elementele care alcătuiesc compoziția au trăsături variate, printre care se poate distinge liderul Caracteristica principală este o caracteristică a întregului, pe care toate elementele compoziției trebuie să o aibă într-un grad sau altul În compoziția cărții, caracteristica principală este formatul publicației, iar proporțiile ar trebui, așa cum ar fi, să crească în mod natural din dimensiunile sale Proporționalitatea formatului, care stă la baza structurii proporționale a unei anumite compoziții, dă naștere unei conexiuni proporționale a tuturor elementelor sale Relațiile particulare dintre ele pot fi percepute ca special stabilite, în timp ce de fapt ele sunt doar o consecință a altora, mai generale Fiecare caracteristică are propria sa metrică, adică propria sa măsură numerică Atunci proporționalitatea este o singură măsură de măsurare a atributelor elementelor sau grupurilor lor între ele, precum și între elemente, grupuri și întreg Într-o măsură mai mult decât suficientă, această cerință este îndeplinită la calcularea liniilor de compunere, a câmpurilor și la determinarea numerică a rapoartelor proporționale ale acestora, precum și la organizarea aspectului publicației pe baza unei grile modulare Grilă modulară - doar o construcție geometrică care determină raportul dintre părțile compoziției și întregul Nu poate fi decât "frumos" în sens matematic Dar ea este cea care determină corelarea formelor cărții, legătura proporțională dintre întreg și părțile sale Totuși, doar talentul artistului poate reînvia această schemă matematică, îmbrăcând-o în forme perfecte Proporționalitatea nu are un sens autosuficient în conceptul de carte al întregului, nu acoperă întreaga esență și completitatea compoziției, ci este doar una dintre condițiile sale indispensabile și este luată în considerare la prima etapă a proiectului proiecta Proporționalitatea în fiecare caz individual trebuie să se supună logicii de bază a compoziției, să se adapteze formelor preconizate, introducând doar corecții matematice, un moment normativ, o ordine exterioară în cartea proiectată Importantă în proporția cărții este legea secțiunii de aur Schema proporțională a progresiei geometrice, bazată pe legea secțiunii de aur, oferă o oportunitate largă de a obține o mare varietate de diviziuni ale întregului în părți proporționale Rapoartele secțiunii de aur oferă o recuzită bună ■ Concluzie formate, reglați volumul cărții Dar fiecare artist care a încercat să aplice proporția de aur într-un mod accidental și necugetat a fost în mod repetat convins de nepotrivirea completă a acestei metode de lucru Utilizarea nerezonabilă a proporțiilor de aur poate duce doar la o încălcare a structurii proporționale generale, a armoniei și a proporționalității I Cartea este creată de om și pentru om Prin urmare, fiecare parte a acestuia, fiecare element trebuie să corespundă exact antropometriei unei persoane, în special activității sale vizuale De asemenea, știm bine că forma umană lasă mult în urmă formele tuturor celorlalte lucruri, însuflețite și neînsuflețite; la urma urmei, unii dintre cei mai învățați oameni credeau că a fost creat după asemănarea lumii întregi, motiv pentru care grecii au numit omul microcosmos Corpul uman în diferite epoci a fost un "model natural" care l-a determinat pe artist să rezolve unele probleme generale de regularitate și organicitate artistică Acest principiu rămâne relevant și pentru noi Într-o carte, ca în orice corp uman construit corect și normal, trebuie respectată o lege precis stabilită a proporției corecte a părților sale constitutive Așa cum la o persoană unele părți ale corpului corespund altora, la fel într-o carte unele elemente trebuie să fie în concordanță cu altele Modelul de construcție, oportunitatea - acesta este ceea ce caracterizează în primul rând organismul artistic al cărții Într-o carte, ca și într-o persoană, totul ar trebui să fie armonios Literatură Lista literaturii citate Petrovici D Teoreticienii proporţiilor M , Pomerantseva N A Fundamentele estetice ale artei Egiptului Antic M , Platon Lucrări: În vol M , Vitruvius Zece cărți despre arhitectură M , Alberti LB Zece cărți despre arhitectură M , - Pidow D Geometrie și artă M , Zeising A Diviziunea de aur ca principală lege morfologică în natură și artă M , Thiersch A Proportion in der Architektur Stuttgart, Barbaro D Comentarii la zece cărți despre arhitectura lui Vitruvius M , Shestakov V P Armonia ca categorie estetică M , \\ Shuazi O Istoria arhitecturii M , Shevelev I LLL, Marutaev M A , Shmelev I P Secțiunea de aur M , Rosarivo R M Divina proportio Typographi-ca Krefeld, Gika M Estetica proporțiilor în natură și artă M , Chikhold J Aspectul cărții: Articole selectate despre designul cărții M , Hurlbert A Grid Sistem modular pentru proiectarea și producția de ziare, reviste și cărți M, Cartea ca obiect de artă M , Somov Yu S Compoziție în tehnologie M , ■ Literatură Benois A Sarcini de grafică // Afaceri de artă și tipografie Nr , Favorsky V A Moștenirea literară și teoretică M , Azgoldov G G Măsura numerică și problemele frumuseții în arhitectură M , Habidzh J Simetria dinamică în arhitectură M , Leonardo da Vinci Favorite M , Zemper G Estetică practică M , Zhuravsky B P Despre unele regularități ale construcției de carte a ciclului hagiografic despre Boris și Gleb // Povestea lui Boris și Gleb M , Le Corbusier C E Modulor M , Lyakhov VN Arta cărții: lucrări istorice, teoretice și critice alese M , Woodson W , Conover D Manual de psihologie inginerească pentru ingineri și designeri M , Roerich N K Către un tânăr prieten M , Mihailov V P , Serbinovici P P , Orlovsky V Ya Arhitectura clădirilor civile și industriale T M , Lista literaturii folosite Adamov E B Designul artistic și designul cărții M , Aronov V R Corbusier despre arta cărții // Art of the book Numărul Bauer F O carte ca creație a tipografiei M ; L , Brunov N I Proporții ale arhitecturii antice și medievale M , Vladimirov L I Istoria generală a cărţii M Vladimirov N N Proporții în arhitectura egipteană // Istoria generală a arhitecturii T M , Vodchits S S Proporţionarea în carte // Afacerea cărţii nr Către Vodchits S S Proporția turei // Afaceri de carte nr Vodchits S S Proporția și volumul cărții // Book business, Nr Vygodsky M Ya Aritmetică și algebră în lumea antică M , Literatură ■ Gerchuk Yu Ya Structura artistică a cărții M , Gussman G Despre carte M , Doblaev L P Fundamentele psihologice ale lucrării la carte M , Ingardeii R Studii de estetică M , Capr K Estetica artei tipului M " Katsprzhak E I Istoria cărții M , Krinsky V Proporții modulare: Lvtoref insulta Dr de Arhitectură M , Kufaee MN Cartea în procesul de comunicare M , Lazursky V V Ald și aldins M , Le Corbusier Sh E Arhitectura secolului XX M , Lyakhov VN Despre designul artistic al cărții M , Lyakhov VN Eseuri despre teoria artei cărții M , Messel E Proporţii în antichitate şi în Evul Mediu M , Neugebauer O Ştiinţe exacte în antichitate M , Nemirovsky E L Lumea cărții M , Renner P Tipografia ca artă M ; L , Reformatsky A A Ediția tehnică a cărții M , Rubakin N A Psihologia cititorului și a cărților: O scurtă introducere în psihologia bibliografică M , Ruder E Tipografie: Ghid de proiectare M , Rybakov B A Sistemele rusești de măsuri de lungime în secolele XI-XV // Etnografie sovietică Nr Sidorov A A Istoria proiectării cărților rusești M , Sidorov A A Cartea și viața: Culegere de lucrări bibliologice M , Sukhanov P S Măsura tuturor lucrurilor // Construcția și arhitectura Leningradului Nr Sânii A A Ghicitori ale desenului antic rusesc M , Shaposhnikov B Estetica numerelor și busolei M , Shevelev I Sh Armonie geometrică Kostroma, Shevelev I III Principiul proporției M , Shchelkunov M I Istoria, tehnica, arta tiparului M ; L , Egger E Istoria cărții de la apariție până în zilele noastre SPb , Szanto T Abetu Budapcst, A Brauer W Graphik + Dcsign Munchen, Trimiteți cereri de carte la: Moscova, PO Box Editura Technosfera c-mail: knigi@technosphera ru sales@technosphera ru fax: ( ) Asigurați-vă că includeți adresa dvs poștală în aplicație! Informații detaliate despre cărți de pe site http://www technosphere ru Vodchits Stepan Sergheevici Estetica proporțiilor în proiectare Sistemul proporțiilor de carte Artistul S S Vodchits Aspect computer A A Pavlov Coritor M E Kozlova Responsabil cu problema L F Soloveichik Format x / Imprimare offset Gar n i gura Sankt Petersburg Pech l , Tiraj exemplare Zach Hartie offset nr , densitate g/m , Inserție color - hârtie stratificată, densitate g/m Editura "Technosfera" Moscova, Lubyansky proezd, / Transparentele sunt realizate de Europoligraphic Ltd Tipărit la Întreprinderea Unitară de Stat Federal "Uzina de tipografie Smolensk" Smolensk, st Smolyaninova, 